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BASINC ALTINDA
SUYUN USTUNDE

Niliifer SASMAZER
Kiirator
15 sanat¢inin resim, heykel ve fotograf gibi farkl
mecralarda iirettigi toplam 33 yapiti, Arter’in girig
ve -1. kat galerilerinde bir araya getiren Basing
Altinda Suyun Ustiinde bashkli grup sergisi,
cevresel felaketler, uluslararasi ¢atismalar, goc ve
ekonomik istikrarsizligin hiikiim siirdiigii giiniimiize
dair belirsizliklerin ve sosyal adaletsizliklerin
yarattigi  kaygilar1 merkezine alan birbiriyle
baglantili iki boliimden olusuyor. Zorlu toplumsal
kosullarin ve ist iiste binen krizlerin bireyler
tizerindeki etkilerini irdeleyen sergi, sanatin
olanaklariyla bu baglamda bigimlendirilmis soru ve
Onerilere odaklaniyor.
Basing Altinda Suyun Ustiinde sergisi, ayr
katlardaki iki galeriyi birlestiren ve birbirine
diigiimleyen bir kavramsal g¢erceve sunuyor. Giris
kat galerisinde sergilenen yapitlar, giderek
derinlesen meselelerin lizerimizde yarattig1 ve icinde
bulundugumuz dénemin diigiinsel ve ruhsal iklimini
tanimlayan yiiksek ‘atmosferik basinca’ odaklaniyor.
Gegmisten bugiine uzanan sosyopolitik ve ekonomik
sorunlar ile korkuyu bilingli bir sekilde giindemde
tutan soylemler karsisinda duydugumuz kaygiyi
inceliyor. Yasamin kirilganligin1 ve giivencesizligini
vurgulayan her bir yapit, izleyicilerin de ortaklik
kurabilecegi kimi duygusal, zihinsel ve bedensel
hallere dikkat ¢ekiyor.

Serginin ikinci bolimiinii olusturan ve -1. kat galerisinde yer alan eserler ise, bu endise ve sikismiglik hissini

nasil donistiirdiigiimiizii, kriz durumlariyla basa ¢ikmak igin benimsedigimiz taktikleri ve tim bu zorlayici

kosullara ragmen nasil “suyun iistiinde” kaldigimizi ele aliyor. Cesitli sanatsal disavurumlari bir araya getirerek

kayg1 ve korkunun boyundurugundan kurtulma arayisina, yikiciligin yaratici potansiyellerini gergeklestirme

olasiligina odaklaniyor. Baski, kapatilma ve kontrol mekanizmalarinin siiregelen etkilerine taniklik eden bu

eserler, ayn1 zamanda kendini koruma taktiklerini gorsel formlara da terciime ediyor. Siirsel ve incelikli

yontemler 6neren yapitlar, fiziksel karsi koyusu da iceren, potansiyelin ac¢iga ¢ikarildig1 yaklasimlarla birlesiyor.
SANATCILAR: Michaél Borremans, Angela de la Cruz, Claire Fontaine, Shilpa Gupta, Fatos irwen, Nadia
Kaabi-Linke, Alicja Kwade, Cinthia Marcelle, Tiago Mata Machado, Jean Meeran, MORIS, Ugo Schiavi, Hyun-

Sook Song, Nasan Tur, Mariana Vassileva



20. CONTEMPORARY ART iSTANBUL
SERGISINDE ONE CIKAN
ENSTALASYON YAPITLARI

Dog¢.Dr. Biilent ORAL, Karabiik Universitesi Sanat Tarihi Anabilimdali
Gozel AVEZOVA, Karabiik Universitesi Sanat Tarihi Anabilimdali

Contemporary Art Sergisi, etkinliklerini Tersane Istanbul'da siirdiiriirken, ulusal ve uluslararasi galerilere ev
sahipligi yapmaya devam etmistir (Contemporary Art Sergi Katalogu, 2025). Sergi, Tersane Istanbul'un yeni
mekaninda diizenlenmistir. Mekanin iki ayr1 yerleskede konumlanan sergi alani, katilimce1 ve ziyaretci sayisinin
bu yil da artarak devam etmesine olanak saglamistir (Ci Contemporary Art, 2025). Bununla birlikte,
Contemporary Art Sergisi'nde sergilenen eserler ve benimsenen sanat yaklagimlari, son yillardaki agirlikli sanat
tiirlerini ve egilimleri korumustur. Tuval ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan sergi, ayni zamanda deneyimsel sanat, video
art, enstalasyon, kinetik art ve heykel gibi farkli disiplinlere de yer vermistir. Bu durum, Contemporary Art
sergilerinin genel karakterini yansitmaktadir. Ancak, tuval resmi Contemporary Art'ta en yaygin sanat liretim
teknigi olarak oOnceligini korumaktadir. Contemporary Art Sergisi, kavramsal sanat iiriinleriyle de dikkat
cekmektedir. Bu kavramsal yaklasimlar, dijital medya unsurlarin1 kullanan ve izleyici katilimina odaklanan
ornekler sunmustur. Dijital medya kullaniminin, sergilenen kavramsal sanat eserleri arasinda yayginlik
gosterdigi goriilmektedir. Bu durum, 20. Contemporary Art Istanbul igin de gegerlidir. Istanbul'da
gergeklestirilen uluslararasi sergilerde, 6zellikle Bienal'de, en yaygim kullanilan tekniklerden biri olan kolaj
caligmalarina da rastlanir. Kavramsal sanat iriinleri (Fineberg, 2014; Antmen, 2014) Contemporary Art'ta
gOriiniir olsa da belirleyici bir egilim degildir. Enstalasyon tiiriindeki (Godfrey, 2020) kavramsal sanat yapitlar
ise, kavramsal sanat kategorisine giren tiim yapitlar arasinda en az Ornekle temsil edilmistir. Ancak,
enstalasyon orneklerinin uygulama yontemleri, kapladiklart alan ve geleneksel sanat tiirlerinden farkli bir
zemine ve anlatim diline sahip olmasi nedeniyle, goriniirliikleri diger tiirlerdeki yapitlardan ¢ogunlukla daha
fazladir. Nitekim, 20. Contemporary Art Istanbul sergisinde de Sena Basoz'iin "Bir Teselli" (2020) ve Damla
Sart'min "Su Verenlerin Cok Olsun" (2018) adli enstalasyon yapitlari, bu sekildeki gortniirliikleri ve
icerikleriyle dikkat cekmistir. Bu makale, 20. Contemporary Art Istanbul Sergisi'ndeki Sena Baséz ve Damla
Sart'ya ait enstalasyonlarin, izleyici katilimi ve gercek-temsil ikiligi lizerinden, serginin genelindeki insan,
bellek ve ¢evre odakli kavramsal dili nasil somutlastirdigini incelemektedir. Sena Baso6z’iin “Bir Teselli” yapiti

ozellikle iki nesne ilizerinden bir kurgusal anlatimla ortaya ¢ikar (Gorsel 1).

Gorsel 1. Sena Basoz, “Bir Teselli”,2020. Kesilmis kagit ve dijital medya.




Bunlardan biri, rastgele seg¢ilmis gazete, dergi
ve kitap sayfalarinin, belli bir sistematige sahip
rastlantisal kesimlerle olusturulmus bir y1gin ve
dijital bir nesne olarak ekrandan meydana
gelmektedir. Bir kagit ogilitiiciiden gegirilerek
elde edilen ve sergi
rastgele yerlestirilmis olan bu yigin, ilk bakista
kiigiik bir kum tepesini andirir. Ancak izleyici
yakinlastik¢a, kagit kesimlerindeki sistematik

alaninin bir kosesine

yap1 ve yiginin yukariya dogru olan devinimi,
sanat¢inin aktarmak istedigi diisiinceyi temsil
eden bir goriiniim olarak ortaya cikar (Gorsel
2). Bu genel gorinim, deniz yosunlarinin bir
temsili

olarak yorumlanmistir. Bu yorumu

destekleyen wunsur ise, sanat¢i tarafindan
yapitin bir pargasi olarak, kum tepesini andiran
kagit yigininin iizerine yerlestirilmis dijital bir
ekranda yer alan ve deniz yosunlarina atifta

bulunan bir videodur.

Gorsel 2. Sena Basoz, “Bir Teselli”,2020.
Kesilmis kagit ve dijital medya. detay.
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Akdeniz yosunu olan deniz

cayirlarinin (Posidonia oceanica) dongiisel bir

Bu video,

videosu, yosunlarinin su altindaki hareketlerini
goriintiilemektedir. 11k bakista, bu video karesi,
kagit yigininin su altindaki yosunlari temsil
ediyormus hissini izleyiciye vermektedir. Ancak
dikkatli bakildiginda, videoda gercek yosun
goriintiileri sunulurken, kagit yigininin ise bu
bir oldugu
Gergegin gorintiisii -video- ile gergege atif

yosunlarin temsili anlasilir.
yapan temsil -kagit yigini- bir araya gelerek,
dolayisiyla

yasam

deniz yosunlarinin ve deniz

ekosisteminin dogadaki icin tasidigi
Onemi irdeleyen bir anlatim dili sunar. Yapit;
bir temsilin gliclinii, temsil ettigi gergeklikle
(videodaki gergek yosunlar) yan yana getirerek
vurgulamayr  amagliyor. Ayni zamanda,
izleyiciye su soruyu diisindiirmeyi hedefliyor:
Kiyiya vuran yosunlardan olusan yiginin
dongiisel dogasi ile kaybolan kigisel arsivler
arasindaki benzerlik, bir teselli unsuru olarak
ele alinabilir mi?

Ote rastgele anlagilan
kagitlarin sistematik Dbir
(Gorsel 3), agirlhikhi
birlikte  farklh
iizerlerinde tamamen

izleyicide

secildigi
bigimde kesilmesi
olarak beyaz olmakla
renkler

yandan,

barindirmasit  ve
rastlantisal yaz1 ve
sekiller bulunmasi, ilk etapta su
sorguyu uyandirir: Bu rastlantisallik, yapitin

amacladigi distinceyi destekliyor mu?

Gorsel 3. Sena Basoz, “Bir Teselli”,2020.
Kesilmis kagit ve dijital medya. detay.
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Ancak, kagitlarin renkleri ve tizerindeki rastlantisal sekillerin kesisimi; denizdeki gélge-1s1k oyunlarinin,
renk yansimalarinin ve bu degiskenlerin yosun yiizeylerinde yarattigi renk gegislerini yansitarak, kagit
yiginmin temsil giiciinii artirmaktadir. Izleyicinin, yapitin ad (Bir Teselli) ile yapitin kendisini olusturan
nesneler arasindaki baglantiyr kurmasi ilk bakista zordur. Ancak sanatgi ile yapilan roportajda Basoz
yapitinin adi ile igerigi arasindaki iliskiyi: “Yapitin adi, Cicero'nun kizinin 6liimiiniin ardindan
duydugu aciy1 dindirmek igin yazdigi kayip felsefi eseri Consolatio'dan (Teselli) geliyor. Bu ¢alismamda
kurumsal arsivlerde korunmayan kisisel arsivlerin dagilmasini, kaybolmasini, yitip gitmesini ele
aliyorum. Bu duruma dair bir teselli 6nerisi yaptigim igin eserin adin1 bu sekilde belirledim” (S. Basoz,
kisisel iletisim, 2025) seklinde agiklamaktadir. Sanatgi, bu deniz yosunlar: ile pargalanmis kisisel arsivi
bi¢imsel olarak iliskilendirir. Béylece su altindaki cayirlarin dalgali dongiileri, bu dagilan arsiv igin bir
teselli olabilir mi? (S. Basoz, kisisel iletisim, 2025). sorusu ile suyun altinda hep birlikte salinan, zamanla
stiriiklenip kumsallara vurarak, nihayetinde ¢iiriimeye yiiz tutmus yigina donilisen deniz yosunlari
araciligiyla izleyiciyi bellek ve yasamin dongilisiine odaklar. Bir diger enstalasyon 6rnegi ise Damla
Sarr’nin 'Su Verenlerin Cok Olsun' adli yapitidir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Damla Sari, “Su Verenlerin Cok Olsun”, 2018. Kinetik Yerlestirme.

Sanatg1 bu yerlestirmede, su dolu bardaklar, ii¢ ¢ekmeceli kiigiik bir komidin ve buna bagli mekanik bir
sistemden yararlanmistir. Sanatci, naif bir konuyu irdelemekte ve izleyiciyi yapitina dahil edecek bir deneyim
arayigindadir. Bu durum, izleyiciyi eserin isleyisinde aktif bir 6ge (adeta besinci bir nesne) haline getirme
niyetini gosterir. Bu yapit, izleyici katiliminin kavramsal sanatta ne denli merkezi olabildiginin bir 6rnegidir
ve sanatgi, bu naif bagligin anlasilmasinda katilima biiyiik 6nem verir.

Enstalasyonun igleyisi sOyledir: Sanatgi, su dolu bir bardag ii¢ gekmeceli komidinin {izerine koyar. Mekanik
sistemin ¢ekmeceleri belli bir diizende ileri geri itmesiyle olusan titresim, bir siire sonra bardagin yilizeyden
kayarak diigmesine ya da bir degisime neden olur. Tam da bu noktada izleyicinin katilimi devreye girer.
Eserin devamliligi, bir izleyicinin yeni bir su dolu bardagi komidinin iizerine koymasiyla saglanir. Bu katilimin
eserin baglhigiyla 'Su Verenlerin Cok Olsun' iligkisi, bardagin diismesiyle bozulan diizeni, insanin en temel
ihtiyaglarindan birini -su ihtiyacini- en basit eylemle -bardak koyarak- karsilama beklentisinden dogar. Baska
bir deyisle, katilimci gekmeceye bir bardak su koyarak hem bir hizmet sunar hem de bu hizmetin devamliligini
saglayarak kendisi de dahil olmak iizere herkesin bu 'hizmetten' faydalanmasinin kosulunu yaratir. Bu dongii,
basliktaki naif dili, eylemsel ve deneyimsel bir naiflige dontistiiriir.

Ancak, sergi sirasinda mekanik sistemin teknik bir ariza nedeniyle ¢alistirilamamasi, eserin anlasilirhgini ve
izleyici katilimini zayiflatmigtir. Bu sorunu agmak igin, ¢gekmecenin lizerine, eserin ¢aligma prensibini gosteren
bir videonun oynatildig1 bir tablet yerlestirilmistir. Bu miidahale, orijinali mekanik ve endiistriyel bir iiriin
olan enstalasyonu, dijital bir video yerlestirmesi iceren ve temel anlamini koruyan yeni bir forma
doniistiirmistiir.
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Bu iki yapittan Basoz'lin yapit1 (Bir Teselli) izleyiciyi diisiinmeye ve metinsel/gorsel bir bilinmezi bulmaya ve
sorgulamaya davet ederken; Sari'nin yapit1 (Su verenlerin ¢ok olsun), onlar1 fiziksel bir eylemde bulunmaya
iter. Ancak ikisi de ‘dongii’, ‘kirilganlik’ ve ‘insan’ temalarinda ortak ozellikler gosterir.

Contemporary Art Sergisi, sayica az olsa da enstalasyon tiirtindeki yapitlarla dikkat ¢eker. Bu durum,
sergideki sanat tiirleri gesitliligini destekleyen bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Insan yasamu, kisisel arsiv ve deniz
ekosistemini odagina alan bu iki yapit, Contemporary Art Sergisi'nin insan, bellek ve ¢evre iliskisini yansitan
kavramsal dilini temsil eder.

Kaynakc¢a

Antmen, A. (2014). 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Istanbul: Sel Yaymcilik.

Ci Contemporary Art Istanbul, https://www.contemporaryistanbul.com/ Erisim tarihi: 22.11.2025.
Contemporary Art Istanbul sergi katalogu, (2025). Akbank Sanat.

Finberg, J. (2014). 1940’tan Giiniimiize Sanat Varlik Stratejileri, izmir: Karakalem Kitabevi Yaymlari.
Godfrey, T. (2020). The Story of Contemporary, London: Thames & Hudson.
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400 YILLIK SESS
BOZULDU:

PETER PAUL RUBENS’IN
KAYIP ESERI

ILHAN ALEMDAR

Louvre Miizesi Islam Eserleri Béliimii Sorumlusu
Sanat tarihinin en sasirtict kesiflerinden biri, gectigimiz
haftalarda Paris’te bir malikanede yapilan envanter sirasinda
ortaya ¢ikti. Yiizyillar boyunca yalmizca graviirlerde izine
rastlanan, sanat literatiiriinde varlig1 bile tartismali hale gelen
Peter Paul Rubens’e atfedilen bir tablo, neredeyse dort asrin
ardindan diinyaya kendini yeniden hatirlatti. Bu olay,
yalnizca bir sanat eserinin bulunmasi degil; sanat tarihinin
kaylp  halkalarindan  birinin  tamamlanmasi  olarak
degerlendiriliyor. Her sey, Paris’in 6. bdlgesinde yer alan
eski bir konakta diizenlenen rutin bir envanter calismasiyla
basliyor. Miras islemleri nedeniyle yapilmasi zorunlu olan bu
inceleme sirasinda gorevli ekip, uzun siiredir depoda duran,
cercevesi  yipranmis, yiizeyi

kararmig bir tabloyla

karsilastyor. Ik bakista kimse, karsilarinda duranmn
Rubens’in kayip bir basyapiti olabilecegini diisiinmiiyor
(ARTnews, 2025).

Eser, bilinen versiyonlarina kiyasla ¢ok daha kii¢lik ebatlara
sahip. Bu nedenle uzmanlar tabloyu basta, Rubens
atolyesinin 6grencileri tarafindan yapilmig bir ¢aligma olarak
degerlendiriyor. Tahmini degeri ise sadece 10.000 Euro (Le
Figaro, 2025).

Fakat tablo miizayede evine tagindiginda isler degisiyor.
Detaylarda, yiizey altindaki boya katmanlarinda ve
kompozisyonun karakterinde “bir ustalik izi” oldugu dikkat
¢ekiyor. Eser, kapsamli bir bilimsel incelemeye alintyor.

Teknik Analizler Her Seyi Degistirdi

Tabloda yapilan X-151n1 incelemeleri, pigment analizi ve
mikroskobik yiizey arastirmalari, sanat tarihinin yoniini
degistirecek bulgular ortaya cikariyor. Rubens’in cilt tonlarini

elde ederken tercih ettigi mavi-yesil alt pigment kullanimi,
tablonun Gzgiinliigiinii isaret eden en kritik detaylardan biri
oluyor (Washington Post, 2025).

Ayrica kompozisyonun hakim duygusu, figiirlin anatomik
dogrulugu, golge-151k dagilimi ve Rubens’in dramatik
uslubuna 6zgii dinamik firga darbeleri, eserin usta tarafindan
yapilmis olduguna dair giiclii kanitlar sunuyor.

Ardindan uluslararasi uzmanlar devreye giriyor. Anvers
merkezli Rubens arastirma kurumu Rubenianum’dan
uzmanlar ve sanat tarihgisi Nils Biittner, tabloyu detayli
olarak inceledikten sonra ortak goriis bildiriyor:

Evet — bu eser, Rubens’in kendi eliyle yaptig1 bir ¢alisma.
Boylece sanat diinyasi, dort yliz yili agkin bir siiredir kayip
olan bir Rubens tablosunun yeniden bulundugunu resmen
duyurmus oluyor (Euronews Culture, 2025).



12

Eser, yalnizca teknik acidan degil, ikonografik olarak da 6nemli. “Christ on the Cross” yani Carmiha Gerilmis
Isa sahnesi, Rubens’in bir¢ok kez ele aldig1 bir tema olsa da, bu tabloyu digerlerinden ayiran ¢ok nemli bir
ozellik var:

Isa’ni bedeninin artik canli olmadig1, yanindaki yaradan kan ve suyun siiziildiigii, 6liim sonras1 an1 betimleyen
tek Rubens kompozisyonu olmas.

Bu 6zellik, tabloyu hem sanat tarihi hem dini ikonografi agisindan essiz bir konuma yerlestiriyor. Ayrica eserin
o0zel bir koleksiyon igin yapildig1 diigiiniilityor; kilise siparisi niteligi tasimamasi da bu goriisii destekliyor.
Tablonun gecmisine dair bilinen veriler de en az kesif kadar ilgi cekici. 19. ylizyilin 6nde gelen akademik
ressam1 William-Adolphe Bouguereau’nun koleksiyonunda yer aldigi tespit edilen eser, sanat¢inin Sliimiinden
sonra ailesinde kalmig goriiniiyor.

Ancak 1600’lerin baglarindan itibaren esere dair yazili higbir kaydin bulunmamasi, neden yiizyillarca kayip
sayildigim agikliyor. Tablonun zamanla 6zel aile koleksiyonlarinda el degistirdigi ve sanat piyasasinda goriinmez
hale geldigi diistintiliyor (AP News, 2025).

Kesfin ardindan heyecan en iist seviyeye ulasiyor. Tablonun satisa c¢ikarilacagi haberinin duyulmasi bile
uluslararasi koleksiyonerleri harekete gegiriyor.
30 Kasim 2025 Pazar giinii Versailles’daki Osenat Miizayede Evi’nde yapilan agik artirmada eser, beklentilerin
¢ok iizerinde bir ilgi goriiyor.
Baslangi¢ degeri 1-2 milyon euro araliginda belirlenen ¢aligsma, hizla yiikselen tekliflerle 2.3 milyon euroya
satiliyor. Alict komisyonlariyla birlikte bu rakam yaklagik 2.94 milyon euroya ulastyor.
Satin alan koleksiyonerin kimligi agiklanmiyor; ancak tablo, yeni sahibi tarafindan muhafaza edilmeye devam
edecek (France24 / AFP, 2025).
Bu kesif, yalnizca bir miizayede basaris1 degil; sanat tarihini etkileyen nadir olaylardan biri.

» Kayip bir ustalik eserin ortaya ¢ikmasi, sanat diinyasinin hala kesfedilecek ¢ok seyi oldugunu hatirlatiyor.

» Rubens gibi bir ustanin bilinen ikonografisine yeni bir eser eklenmesi, akademik calismalarda yepyeni

tartismalarin 6niinii agiyor.
» Koleksiyonculuk agisindan ise “degersiz goriinen bir eserin biiyiik bir hazine ¢ikabilecegini” bir kez daha
kanithyor.

Bu 6rnek, sizin gibi hem galericilik hem miizayede siireclerinde aktif rol alan kurumlarin neden titiz uzman
degerlendirmesine ihtiya¢ duydugunu da agikga gdsteriyor.
Goriiniirde siradan bir tablo — dogru analiz, dogru ekip ve dogru tekniklerle — uluslararas1 sanat piyasasini
sarsabilecek bir basyapita doniisebiliyor.
Rubens’in bu eseri, sanatin zaman iistii gliclinii bir kez daha hatirlatiyor. Aradan gegen dort yiiz yil, tablonun
degerini eksiltmemis; aksine, gizemini ve etkisini artirmis durumda. Eser, sanat tarihindeki kayip pargalarin bir
giin yeniden bulunabilecegini ve her bulusun yeni bir hikdye yazdigini kanithyor.

Kaynakca

AP News. (2025). A long-lost Rubens painting depicting Crucifixion sells for $2.7 million.

ARTnews. (2025). Rediscovered Rubens painting sells for $2.7M in France.

Euronews Culture. (2025). Long-lost Rubens painting sells for €2.3 million in France.

France24 / AFP. (2025). Un tableau perdu de Rubens réapparait aprés quatre siécles.

Le Figaro. (2025). Un Rubens oubli¢ depuis 400 ans refait surface a Paris.

Le Monde. (2025). Un tableau de Rubens disparu depuis des si¢cles authentifi¢ et vendu aux encheéres.
The Washington Post. (2025). Long-lost Rubens painting sells at French auction after 400 years.
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MURAT GERMEN'IN 37.

KISISEL

SERGISI:

ARINMA / CATHARSIS

ifat Kino kiiratorliigiindeki Murat

Germen’in  37. kisisel sergisi
Armma / Catharsis, 18 Kasim
2025°te Belm’art Space’te
izleyiciyle bulustu.
Sergi, alisildik sanatgt  veya  Kkiirator
metinlerinden bilingli bir sekilde uzak

duruyor. Mekanin sergi notunda yer alan “Bu
sergide, su climleler disinda bir metin yok.
Sanatgmin calisirken aldigi hazzin minimal
bir gorsellik {izerinden izleyiciye sirayet

etmesi  arzulanmiyor...”  ifadesi, gorsel
deneyimin sbéze istiin kilindigin1 acgikca
ortaya koyuyor. Boylece yapiti

anlamlandirma giicii, izleyiciye devrediliyor.
Her ne kadar metinsizlik, gorsel hazzin 6ne
¢ikmasini amaclasa da serginin adinin felsefi
gergegi
Platon’dan

bir arka plana sahip oldugu

gérmezden gelinemez.
Aristoteles’e, Seneca’dan gilinlimiize pek ¢ok
distiniir, katharsisi sanat felsefesinin temel
kavramlar1 arasinda tanimlar. Kavram,
giindelik dildeki basit “armma” anlaminin
Otesine gecerek zihinsel ve ruhsal bir bosalim
sirecine, hatta sanat yaratiminin kosullarina
Orijinal Grek

nadir

isaret  eder. anlamini

diisiincesinden  bugiine  tasiyan

kavramlardan biridir.

Bu baglamda Germen’in sergideki isleri,
fotografin belgesel niteliginden siyrilmus,
soyut ve sessiz bir dile sahip. Isik, yiizey ve
goriiniirliglin smirlar1 6n planda. “Arinma”da
Germen, anti-glriiltii ve anti-belgelemeci bir
yonelim izliyor; izleyiciye herhangi bir
diisiince dayatmiyor. Bu kasith tarafsizlik,
kendi stirecine

sanatginin iretim

odaklanmamizi hedefliyor. Izleyici,
sanatcinin  aldigr hazzin izlerine taniklik
ediyor fakat katharsisin ¢ok daha derin, trajik

boyutlartyla yiizlesmeden edemiyor.
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Bengiisu Aleyna DEMIRCI
Kiiratér & Sanat Tarihgisi

Sergi diizeni de bu yaklasimi destekliyor.
Mekana asili seffaf pleksiglas panolar hem
katmanli bir goriis alan1 yaratiyor hem de
stirekli degisen mekansal deneyime génderme
yapiyor. Kiirasyonun steril ve minimal yapisi,
arinma fikrinin fiziksel bir karsiligi gibi

calistyor.  Izleyici, mekam  kolaylikla
kavrayabiliyor; akis sakin, organik ve
kesintisiz.

Katharsis kavramu tarihsel olarak yalnizca haz
veren bir armma degildir. Trajik olani
goriiniir kilan, sanat yoluyla yasanan bir
¢Oziilmedir. Trajik haz, ancak bir sanat

eseriyle karsilasildiginda  ortaya  cikar;

giindelik hayattaki trajediler bu nitelige sahip
degildir. Germen’in

uzun yillardir

vatandaslik, kent dokusu,
gibi
odaklanan iiretimi diisiiniildiigiinde, bu kez

miilkiyet ve

soylulastirma toplumsal  konulara
katharsis kavramina yonelmesi anlamli bir
kirilma yaratiyor. Belki de sanat¢i, trajik

olanla haz arasindaki ince ¢izgiye isaret

ediyor.

W, - oonlibir pargasi oldu: eserler
¢ aci getinmeyi amaglayan bir

Y S ey o T W
i ! Mazzin minimal bir ge-

Wi seyirjar)



Sonu¢ olarak Arinma / Catharsis, gorseli
maddeselligin  agirhgindan  kurtaran, seyir
deneyimini saf forma Kkilitleyen bir sergi.
Germen, burada gorselin kendi varligiyla
konusmasina izin veriyor ve geriye yalnizca
formdan duyulan haz kaliyor.

Armma/Catharsis sergisinden
fotograflar
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Dis Saghg: Miixesi:
Kurulus Siireci ve

Koleksiyonun Olusumu

Dis Malzemeleri ve Sanayici Is Adamlari Dernegi
(DISSIAD) tarafindan temelleri 2018 yilinda atilan Dis
Saghigr Miizesi, Tirkiye’de dis hekimligi ve dental
endiistri tarihine adanmis ilk ve en kapsamli miize olma
ozelligini  tasimaktadir. 2022  yilinda  kapilarim
ziyaretcilere acan miize, dis sagligi alanindaki tarihi
birikimi koruma, belgeleme ve gelecek nesillere aktarma
amactyla olusturulmustur. Miizenin olusumunda sektorel
dayanigma 6nemli bir rol oynamis; dis hekimligi ve dental
malzeme alaninda faaliyet gosteren firmalarin destegiyle
zengin bir koleksiyon meydana getirilmigtir. Bugilin
sergilenen eserlerin yaklasitk %901 bagislarla temin
edilmis olup, bu durum hem kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma
bilincinin hem de sektdriin miizeye verdigi énemin bir
gostergesidir. Kurulus asamasinda diinya genelindeki
dental miizeler yerinde incelenmis; bu arastirmalar
miizenin yalnizca nesnelerin sergilendigi geleneksel bir
alan olmanin oOtesine gegerek, ziyaretciye etkilesimli,
Ogretici ve ¢agdas bir deneyim sunmasma oOnciiliik
etmistir. Miizenin sergi kurgusu, disi sadece bir biyolojik
yap1 olarak ele almakla kalmaz; ayn1 zamanda arkeoloji,
antropoloji ve tibbin kesisimindeki ¢ok disiplinli bir
perspektifle sunar. Disin milyonlarca yil boyunca
bozulmadan  kalabilen yapisi, insanlik tarihinin
anlagilmasinda Onemli bir veri kaynagidir. Miize, bu
bilimsel Onemi vurgulayarak ziyaretgiyi tarihdncesi
buluntulardan baslayip modern dis hekimligine uzanan bir
yolculuga ¢ikarir. Sergilenen objeler arasinda tarihi dental
aletler, erken donem tedavi yontemlerine ait materyaller,
modern cihazlar, belgeler ve gorsel arsivler yer alir. Bu
icerikler, dis hekimliginin yiizyillar boyunca gegirdigi
doniisiimii gozler oniine serer.
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Dilara DELEN
Miize Koordinatorii

Miizenin dikkat c¢eken boliimlerinden biri de her yil
Toplum Agiz ve Dis Sagligi Haftasima 6zel olarak
diizenlenen “Dis ve Diis” bashikli 6zel sergidir. Bu sergi,
birgok sanat¢inin katilimiyla dis kavramimi yalnizca
medikal bir nesne olarak degil, kiiltiirel, simgesel ve hayal
giicline dayal1 yonleriyle ele alan 6zgiin bir igerik sunar.
“Dis ve Diis”;

¢ mitolojiden halk inanislarina,

¢ sanat eserlerinden giiniimiiz popiiler kiiltiiriine,

¢ masallardan ¢ocukluk ritiiellerine
uzanan genis bir ¢ergevede insanin disle kurdugu
duygusal, disiinsel ve sembolik iligkileri arastirir.
Sergide, tarihsel objeler ile gorsel anlatimin bir araya
geldigi 6zgiin bir diizenleme kullanmilmistir. Ziyaretgiler,
farkli donem ve kiltiirlerde disin nasil
anlamlandirildigini, korkulara, inanglara, umutlara ve
diislere nasil konu oldugunu kesfeder. Boylece miize, disi
sadece biyolojik bir yap1 olarak degil; ayni zamanda
insanlik tarihinin ortak sembollerinden biri olarak yeniden
yorumlama imkani sunar. “Dis ve Diis”, bilimsel bir
miizenin  sanatsal ve  kiiltirel anlatimla  nasil
birlesebilecegini gostermesi bakimindan miizenin en ilgi
¢ekici tematik alanlarindan biridir. Dis Sagligi Miizesi,
sergileme dilini herkesin rahatlikla anlayabilecegi sekilde
tasarlamig; sade, bilgilendirici ve etkilesimli bir yontem
benimsemistir. Dijital ekranlar, artirllmig gerceklik

uygulamalart ve gorsel canlandirmalarla desteklenen
sergiler sayesinde ziyaretciler, yalnizca gozlem yapan
degil; 6grenen, sorgulayan ve kesfeden bir konuma geger.
Bu sayede miize; hem dis hekimligi profesyonellerine
hem de bu alana ilgi duyan tiim ziyaretgilere zengin bir
kiiltiirel ve bilimsel deneyim sunmaktadir.




Dis Sagligi Miizesi; ¢ocuklar, gencler ve yetiskinler igin
hazirlanan egitim programlari, uygulamali atdlyeler ve
saglik  bilinci projeleriyle  toplumsal farkindalik
olusturmay1 hedefler. Akademik kurumlarla yapilan ortak
calismalar, giincel arastirmalarin miize ortamina
taginmasina katki saglar.

Bu faaliyetler, miizenin kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma
misyonuyla  beraber  toplum  saghgmna  yonelik
sorumlulugunu da gii¢lendirir. Dis Sagligi Miizesi,
diinyada “Dental Museum” adiyla faaliyet gdsteren
sekizinci miizedir. Almanya’daki Leipzig Dental Museum
ve Ingiltere’deki British Association Dental Museum ile
yapilan ziyaretler ve profesyonel temaslar, uluslararasi
deneyim paylasiminin 6niinli agmigtir.

Bu is birlikleri, miizeye kiiresel diizeyde goriintirlik
saglayarak sergileme ve koleksiyon yonetimi agisindan
6nemli katkilar sunar.
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Gelecek Planlari
Miize, gelecege yonelik vizyonunda hem fiziksel
hem de dijital gelisimi merkezine alir. Daha genis
bir sergi alanina sahip tarihi bir yapiya taginma
plani, koleksiyonun daha etkileyici bir sekilde
sunulmasina olanak saglayacaktir. Bunun yaninda:

» bagslarla koleksiyonun zenginlestirilmesi,

« dijital erisimin artirilmasi,

« yeni tematik sergilerin eklenmesi,

» uluslararasi is birliklerinin genisletilmesi
miizenin biiyliime hedefleri arasindadir.

Dﬂj sadgLidi
MUZESI

AL MUSEUM

o5 sAGLIG)
MOzZESI

DEHTAL M




Nisantasi Art Akademi

- & & & &
= = = Es

Nisantasi Art Akademi,cagdas sahne sanatlarinin yaratici enerjisini egitim alanina

tasiyan, ¢okyo6nlii veyenilik¢i bir sanat merkezidir. Nisantasi’nin kalbinde; oyunculuk, dansve
performans sanatlarini bir araya getiren 6zel bir calisma alani sunuyor. Akademi,
katilimcilarinsanatsalpotansiyelini gorindr kilan, onlarin ifade giclni gelistiren ve yaratici
sdrecleri destekleyen bir yaklasimi benimser.

Buna ek olarak, Nisantasi Art Akademi, kurumsal sirketlerle ydirdttigu is birliklerinde de
sanat! bir deger yaratma araci olarak konumlandirir. Kurumlarin i¢sel potansiyellerini
kesfetmelerine ve ekiplerin yaraticilik, iletisim ve is birligi becerilerini gli¢clendirmelerine
katki sunar. Her is birligi, kurum kdiltiriine zarif bir estetik katarken, ¢alisan deneyimini
de dénastirdcd bir sirece tasir.

“Sanatin Kurumsal Déntstmdeki Yeni Adresi”

Nisantasi

Art Akademi, yalnizca bireysel
sanatgilarin degil; kurumlarin da yaratic

potansiyellerini glglendirmeyi hedefleyen
gagdas bir sanat egitim merkezidir. Bugline
kadar gelistirdigi 6zgun egitim modelleriyle,
is dlnyasinin degisen ihtiyaclarina sanatin
donlstlrict  etkisini  entegre  ederek
kurumsal sirketlere kapsamli programlar
sunmaktadir.

Akademi, kurum kultirini guglendirmeyi,
ekip ici iletisimi derinlestirmeyi ve yaratici
problem ¢bézme becerilerini gelistirmeyi
amagclayan egitimler tasarlar. Bu egitimler,
oyunculuk, beden farkindaligi, yaratici
distinme, performatif anlatim ve sahneleme
gibi disiplinlerden beslenen yenilik¢i bir
pedagojik yaklasim Uzerine kurulur. Kurum
galisanlarinin sahnede edindikleri 6zgurlik,
ifade glcl ve takim uyumu; is yasaminda
daha verimli, yaratici ve ¢6zim odakl bir
iletisim bicimine dontsur.

Estetik
Kurumsalda Sanatsal Metodlar”

“Iletisimin Boyutu:

Nisantasi Art Akademi tarafindan gelistirilen

Nisantasi Art

Akademi, sanatin

3-5 aylik uzun soluklu kurumsal programlar,
sirketlerin ihtiyaglarina goére yapilandirilir.
Atolye sureglerinin sonunda katilimcilar, bir
tiyatro performansi ya da yaratici sunum
gosterisi ortaya koyarak hem 6grendiklerini
pekistirir hem de kurum iginde kolektif bir
Uretim deneyimi yasar. Bu slreg, yalnizca bir
egitim degil; ayni zamanda kurum kdéltarind
glclendiren benzersiz bir sanat projesine
dontsur.

Nisantasi  Art  Akademi’nin  kurumsal
vizyonunda, sanatin iyilestirici ve
donUstlrdcl niteligi merkezde yer alir. Bir
calisanin sahnede rahatga kendini ifade
edebilmesi, is ortaminda daha cesur
kararlar almasi yaratici duslinme
pratiklerine asina olmasi ise problem ¢ézme
streglerinde esneklik kazanmasini saglar.

www.nisantastartakademi.com

disiplinlerarasi
diinyasina yeni bir perspektif kazandirmayi

yapisini  kullanarak is

misyon edinmistir. Kurumsal firmalarla
yurattigi is birliklerinde amag; calisanlarin
kendilerini ifade  edebilecegi, 6zgin

duslincenin desteklendigi ve ekip ruhunun
gugclendigi bir alan yaratmaktir.

Sanatin  donustirict  glclind  galisma
hayatina tasimayi hedefleyen Nisantasi Art
Akademi, her kurumun kendi hikayesini
yaratici bir sahne deneyimine donustiirmesi
icin  profesyonel ve 06zgln ¢ozimler
lretmeye devam etmektedir.

Yaraticiligin, iletisim ve ortak ritmin yeniden
sekillendigi bu sureg sirketlere sadece yeni
bir perspektif degil, ayni zamanda daha
estetik, daha duyarli ve daha ilham verici bir
galisma alani sunar.

Siz de kurumumuzun gelecegine sanatsal bir
deger kazandirmak ister misiniz ?



Bazi hikayeler, tiim gorkemiyle gozlerimizin oniindedir. Bazilar
ise sessizce, yiizeyin altinda bir yerlerde saklanir. Italyan sanat
terimi "pentimento" tam da bu goriinmez izlere isaret eder. Bir
sanatcinin ilk ¢izimini sonradan boyayarak degistirmesi ve
zamanla bu ilk katmanin yeniden ylizeye cikmasi. Ancak bu
kavram, sadece tuvalin gizemli katmanlarinda kalmaz. O, sanatin
Otesinde tarihin, felsefenin, insan zihninin ve modern sinemanin
dahi derinliklerine uzanan evrensel bir olgudur. Ciinkii asil hikaye,
cogu zaman Tlzeri Ortiillenlerde sakhdir! Bir yiizeyin altina
saklanan iz, yalmizca ge¢misin degil, varligin da yankisidir.
“Pentimento” sdzciigii, Italyanca’da pismanhk, tovbe ya da geri
doniis anlamina gelir; fakat sanatta o, cok daha derin bir seye
doniigiir: goriinmeyenin, geri donenin, silinmek istenirken
silinemeyenin metaforu. Bir ressamun ilk disiincesini, bir
kararsizhgim ya da vazgecisini Orten firca darbesi... Zamanla
incelir, boyanin altindan bir hayalet gibi geri doner. Gdoriinenin

yiizeyinde beliren bu gélge, hem eserin hem sanatgmin bellegidir.
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PENTIMENTO “GIZLI IZLERIN

KALICI MIRASI”

Orhan CESUR / Film & Art Project Director

Rembrandt van Rijn, Flora, ca. 1654, yagli boya tuval

iizerine, 100 X 91,8 cm. Metropolitan Museum of Art,
New York. Erisim: The Met Collection websit.

Sanat tarihi, yalnmizca bitmis eserlerin
sergilendigi bir miize degil, ayn1 zamanda
sanat¢inin zihinsel stireclerinin,
kararsizliklarinin ve yaratim sancilarinin da
sessiz  tamigidir.  Bir  portrede  elin
pozisyonunun farkli ¢izilmesi, bir manzara
resminde agacin yerinin degistirilmesi veya
bir figiirin giysisinin ilk basta bagka bir
renkte olmasi... Bu izler, eserin bitmis
halindeki kusursuzlugun aksine, yaratim
stirecinin insan dogasina 6zgii karmasikligini
ve kirilganligini goézler Oniine serer. Bu
durum, sadece bir teknik hata ya da
rastlantisal bir olay degildir. Bilingli bir
tercih olmasa bile, bir eserin yiizeyinde
beliren bu izler, sanat¢cinin duygusal ve
diisiinsel degisimini yansitir. Leonardo da
siklikla

miikemmeliyetci

Vinci'nin  eserlerinde rastlanan
pentimentolar, onun
arayisinin ve her bir detay1 defalarca yeniden
diistinmesinin bir kanitidir. Hatta baz1 sanat
tarihcileri, pentimentoyu sanat¢inin ruhunun
bir yansimasi olarak goriir; bir fikrin dogusu,
sekillenmesi ve nihayetinde baska bir forma

biirinmesi.
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X-1smm ve kizilotesi gibi modern goriintiileme
teknolojileri, bu gizli katmanlarr goriiniir kilarak
sanat tarihgilerine paha bicilmez bilgiler sunar.
Bu teknolojiler sayesinde, bir tablonun altinda
gizlenen ilk eskizleri, sanat¢inn eser iizerinde
yaptig1 radikal degisiklikleri ve hatta bazen baska
bir sanatgiya ait farkli bir eserin varligm bile
kesfedebiliriz. Bu, sanat eserini adeta bir
arkeolojik kazi alam gibi incelememizi ve onun
¢ok katmanh yapisim1 anlamamizi  saglar.

Pentimento; sanati bir sonugtan ¢ok, bir siire¢
olarak gOérmemizi saglayan, bitmis halin

Titian (Tiziano Vecellio) “Bir hanimin portresi” ardindaki pismanliklar, arayslar ve vazgegisleri
“Pentimenti in Titian’s Paintings” bashikli eski ustalar anlamamizi olanakli kilan, giiclii bir kavramdir.
akademisi Resimlere baktigimizda, sadece gordiiglimiizle

yetinmeyip, ylizeyin altinda yatan bu gizli

fisiltilar1 da dinlemeye davet eder.
Aslinda “pentimento” olgusu bir sanat

teriminden ¢ok daha fazlasidir, ¢linkii
degisik baglamlarla ele aldigimizda,
onun bir metafor, bir diisiince bigimi
ve bir yiizlesme aract oldugunu
gorebiliriz.  Ressamin  tuvalinde
sanatginin kararsizligin1 yansitan bu
gizli izler, tarihte medeniyetlerin tist
uste binen katmanlarimi, felsefede
eski diigiincelerin yeni akimlara nasil
doniistiigiiniic. ve psikolojide insan
zihninde bastirilmig anilarin  nasil
tekrar yiizeye ¢iktigini gosterir.

Jan Van Eyck “Arnolfini Wedding Portrait” with detail of X-ra
Principle gallery-pentimenti

Edebiyatta yazarin kelimelerle olan miicadelesi, sinemada ise yonetmenin kameranin arkasinda biraktig izler
olarak karsimiza cikar ve pentimento bize, hayatin ve yaraticiligin hi¢bir zaman tek bir diizlemden
olugsmadigini1 hatirlatir. Her seyin bir ge¢misi, bir baslangict ve sayisiz yeniden diisliniilmiis an1 vardir.
Gordiigimiiz nihai versiyon, sadece buzdagiin goriinen yiizidiir ve asil derinlik, tizeri ortiilmiis olanlarda
saklidir. Bu yiizden pentimento, yalnizca bir kesif araci degil, ayn1 zamanda “siirekli sorgulama ve yiizeyin
altina bakma davetidir.” O, bizden, her seyde bir katman daha gérmemizi, bitmis bir hikayenin bile aslinda hig
bitmedigini anlamamizi ister. Bu izler, silinmeye c¢alisilsalar bile var olmaya devam eder ve bize, gegmisin
asla tamamen yok olmadigini fisildar.



29 ARALIK'TA YENI BIR MIMARI

B DURUS DOGUYOR

'O
| -
-
e
O
V)
e
——
O
| -
<




NOILlld3 1S3

NECT

e
<
o)
= >
o
O u
s O
gik]
e
v )
m.m
x @
3
=

ART C




MITIN GERI
CAGIRDIGI BEDEN

RITUEL VE ARKETIPLERIN IZINDE

Mistik beden, modernligin unutturdugu bir alani
cagdas sanata geri agar: ritiielin kayip izlerinin, arkaik
hafizanin tortusunun ve mitolojik imgelerin bedende
yeniden yiizeye ciktigi bir esik. Bu nedenle bugiin
bir¢cok sanatc¢i icin beden artik siradan bir ylizey degil;
kolektif bilingdisina agilan bir kapi, ritiielin kendini
ifsa ettigi bir liminal mekan. Victor Turner’in
tanimladig1 bu esik, aslinda cagdas sanatin en kritik
doniisiim noktalarindan birini olusturur. Tam da bu
nedenle, cagdas sanatin en ilging doniisiimlerinden biri
insan bedeninin yeniden “beden” olmaktan ¢ikip,
sanki binlerce yildir topragin altinda uyuyan bir
kendi
modernligin

hafizay1 icinde uyandirmasi. Bu uyanis,

yas
dongiilerini ve sezgisel bilgileri geri ¢agiran derin bir

bize unutturdugu ritiielleri,
hareket yaratir. Boylece beden artik yalnizca temsil
edilen bir form degil; arkaik olanin bugiine si1zdig1 bir
esik, bir kap1 araligi, zamansal sinirlart asan bir gecit
gibi ¢alisir. Ciinkii
uzaklagsin, mitolojik hafiza geri donmenin bir yolunu
bulur — ustelik bu kez daha sessiz, daha karanlik ve

insan ne kadar wuzaklasirsa

¢ok daha 1srarci bir bigimde.

Mitolojik  figiirlerin  cagdas
belirginlesmesi ise tesadiif degil; daha c¢ok kolektif
bilingdisinin kendini yeniden goriiniir kilma ¢abasinin

sanatta bu denli

bir sonucu.

Dilara Melisa YAMAN
Yazar

Medea’nin 6fkesi bugilin performans sanatgilariin
titresen  bir
Persephone’nin yeraltina inis ¢ikislari, temsil ettigi
dongiisellik nedeniyle bugiiniin kaybolma ve geri
doniis anlatilarinda tekrar ortaya c¢ikiyor; Lilith’in

bedenlerinde yankiya  doniisiiyor;

yalniz ve karanlik giicii ise feminist sanatin yeniden
yazdig1 disil enerjinin gdlgesini isaret ediyor. Cagdas
sanatgilar bu figiirleri yalnizca yeniden anlatmakla
kalmiyor; kendi kirilganliklarini, ¢agin daginik ruhunu
“ilkel
sezgi”yi onlarm i¢ine yerlestirerek bambagka bir beden

ve modernligin neredeyse unutturdugu o

formu yaratiyor.

Leonor Fini — “La Bout du Monde™)
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Jung’un “goélge”si bu noktada sadece psikolojiden
almmis bir kavram degil; ¢agdas sanatta, insanin gérmek
istemedigi tim tarihsel agirhigin bedensel bir maddeye
Cagdas
sanatgilar bu golgeyi islerken kolektif hafizada agilmig
bir yaray1
edemedikleri, mitlerde saklanan yikici tanr figiirleri ve

donistiigii  karanlik bir tortu gibi calisir.

goriiniir kilar; insanin kendine itiraf
kiltiirtin golgede biraktigr arketipler bedenin formunda
yeniden yiizeye ¢ikar. Bdylece sanat, bir yliziin ardindaki
diger yiizii, bir bedenin tasidigi ama gizlemeyi tercih
ettigi o arkaik yiikii aciga ¢ikarir. Bu agiga cikis cogu
zaman rahatsizlik yaratir; ¢linkii golge, insanin en eski
bildigi ama en ¢ok uzaklagsmaya calistigi gergegin ta
kendisi.

Gb’lge, basnrllm1§ olamn basic bir geri d(')'nii;‘ii
degil; yiizylllar boyunca biriken, unutulsa bile
silinmeyen, insan dcncyiminin icten ige akan
karanhk katmanmdr.

Pagan imgelerinin geri doniisii ise estetik bir hamleden
cok, ritiielin tekrar hayata karigmasi gibi. Abramovi¢’in
bir doniistiiren  performanslari,
Mendieta’nin topraga karisarak kendini bir iz, bir siluet,

bedenini ayine
bir arnma hareketine ¢evirmesi ve Hilma af Klint’in
goriinmeyene geometri kazandiran ¢izimleri... Tim bu
ornekler, modern insanin biitiin rasyonelli§ine ragmen
ritlielsiz yasayamadigini gosteriyor. Pagan imgeleri
bugiiniin sanatinda yer actik¢a ortak bir seyi fisildiyor:
insan, biiyilye donme istegini her zaman iginde tasir;

sadece bu istegi cagin estetik diliyle orter.

Ana Mendieta — “Silueta Series™)
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Disil bedenin bu anlatidaki merkezi konumu ayrica
tesadiif degil; cunkii disil beden tarih boyunca hem
kutsal hem lanetli, hem yaratict hem yikic1 bir alan
olarak kodlandi. Bugiiniin feminist ve queer sanatcilar
ise bu ikiligin icine sikismayr reddediyor; tanrica
figlirlerini yeniden kurarken onlart kirilganlkla giic,
sessizlikle 6fke, bedenle mit arasinda salinan yeni bir
forma tasiyor. Yilanin dongiisel bilgisi, aym ritmik
hareketi, suyun hafizasinda saklanan devinim—hepsi
bugiin yeniden disil bedenin iginde dolasiyor. Bu
yeniden yazim, disil bedeni temsil edilen bir imge
olmaktan ¢ikarip, kendi tarihini kuran, kendi anlamini

iireten etkin bir 6zneye donistiirtiyor.

Francisco de Goya, Witches Flight’, 1797-1798)

Bugiiniin gen¢ kusak sanatcilarindan Firelei Baez’in
bedeni mitolojik bir haritaya doniistiiren ¢ok katmanli
dokulari, Jenna Gribbon’un bedeni hem yumusak hem
iktidarl bir ritliel mekana yerlestiren kompozisyonlar1 ve
Zanele Muholi’nin kimligi térensel bir yiizey gibi isleyen
otoportreleri, mistik bedenin ¢agdas sahnede ne kadar
canli oldugunu gosteriyor. Ve biitiin bu imgeler yan yana
geldiginde ortaya cikan sey yalnizca estetik bir egilim
degil; daha ¢ok kolektif bir ruhsal geri cagirma. Cagdas
sanatin mistik bedene yoOnelmesi,
kaybettigi ic ritliellerin yarattig1 boslugu dolduran sessiz
bir doniis gibi calisiyor. Mit, ritiiel, sembol ve beden ayni1
diizlemde bulustugunda zaman dogrusal akisini yitiriyor;
geecmis, simdi ve arkaik olan tek bir yiizeyde birbirine
karistyor. Boylece mistik beden, yalnizca eski diinyanin

modern insanin

soluk bir yankist degil; bugiiniin ruhunun kendini
yeniden hatirlamak i¢in segtigi bir form haline geliyor —
hem kigisel bir doniisiimiin hem de kolektif bir hafiza
hareketinin sessiz tanig1 gibi.
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SANAT SOSYOLOJiSi BAGLAMINDA: YOKO ONO’NUN “CUT PIiECE”
PERFORMANSI Rananur SARAC

Sosyolog

II. Diinya Savasi sonrasinda hizla degisen diinya yapisi ile birlikte modernlesme ve yeniden
yapilanma siireci de ayni oranda hiz kazanmisti. 1960’larin ¢alkantili toplumsal diizeninden etkilen
Japonya’da da oOzellikle gen¢ kusaklarin tepkisi toplumsal otoritede yer bulmaya baslamisti.
Antiemperyalizm, feminizm ve pasifist hareketler gliglenmeye baslarken bu doniisiim yalnizca siyasi
bir ideoloji olmakla kalmayip kiiltiirel ve sanatsal alanlarda da kendini gdstermeye baslamisti. Bu
ideoloji miicadeleleri arasinda sanat da bir protesto bi¢imiydi. Fluxus hareketi ile birlikte 6zellikle
Japonya’da herkesin bir sanat¢i olunabilecegi, sanatin da giindelik yasamla beraber olunabilecegi
glindemde olan bir diisiinceydi. Bu anlayisla beraber sanat nesnesinin kutsalligin1 reddeden ve eylem
temelli yaklasimlar da 6n plana ¢ikmisti.

Yoko Ono’da tartismasiz bu akimin
oncilerindendi. “Cut Piece” performansi ile
bu dislincelerini adeta eyleme dékmiuisti.
Ovyle ki hem sanatta otoritenin kirilmasin
hem de birey-toplum iliskilerinin sanat
tzerinden yeniden tartisilmasina yol
aciyordu. Bu performansi ile kadin bedenini
sanatin merkezine yerlestirerek, bir bakima
kadin bedeninin toplumsal denetimini de
ifsa etti ve onun metalasmasina karsi bir
baskaldiri sergiledi. Yapilan performansta
sanatcli Ono, sahneye sade bir kiyafetle
oturur ve izleyicilere elindeki makasla
tzerindeki giysileri kesmeleri icin davette
bulunur. Bu hareketi ile izleyicileri pasif bir
konumdan alarak aktif bir katihimciya
donistirir. izleyicilerin bircogu baslarda
herhangi bir eylemde bulunmazken
zamanla kiyafetin parcalarini kesmeye
baslarlar ve cesaretleri arttik¢a dakikalar
icerisinde kiyafetlerin kesilen parcalarinin
blyuklGgi de artmaya basladi. Burada

izleyici artik yalnizca gézlemci degil eylemin

de bir parcasi haline gelir. Bu noktada ise

akillara ‘izleyici bu eylem sirasinda kendi

Kaynak: Flickr. Cut Piece 1964

vicdani, ahlaki sinirlar ve toplumun
degerleri arasinda nasil bir denge kurar?’
sorusu gelir. Boylece sanatin toplumsal
islevine dair yeni bir tartisma dogar: Sanat,
toplumsal iliskileri yeniden kurabilir mi,
yoksa var olan gli¢ dinamiklerini mi yeniden

tretir?
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Sanat sosyolojisi perspektifinden
bakildiginda “Cut Piece”
performansi; toplumsal cinsiyet,
iktidar ve beden iliskileri iizerinden
yorumlanabilecek bir yap1 sunar.
Oyle ki kadin bedeni vyiizyillar
boyunca hem arzunun hem de
tahakklimiin bir nesnesi haline
gelmis ve bu durum, toplumsal
cinsiyet rejimlerinin kadin1 edilgen
bir konuma sabitleyen soylemleriyle
pekistirilmigtir. Bu performansta
izleyicinin elindeki makasla
sanatginin  kiyafetine miidahalede
bulunmasi bir bakima gii¢ iligkisini
de gozler oniine serer. Her ne kadar
izleyici sanat¢rya zarar vermese de
giysisini kesmesi aslinda sembolik
bir siddetin  gostergesidir. Bu
durum, sanat sosyolojisinde “seyirci
etigi” kavramini glindeme getirir.
Dolayisiyla seyircinin aktif katilimi
(susmasi, uzak durmasi ya da

Kaynak: Flickr. Cut Piece 2003
miidahalede bulunmasi) sanatin da toplumsal anlamini sekillendirir. Ono’nun bu performansi ile
izleyicinin kendi i¢indeki etik sinirlarii da sorgulamasimi saglamistir. Artik izleyici kendi vicdani
ile yiizlesmeye baslar ve bu sayede sanat ahlaki bir deneyime doniisiir.

Ono’nun performansi Pierre Bourdieu’nun alan kurami perspektifinden degerlendirildiginde,

“Cut Piece” sanatsal alanin sinirlarini da sorgular. Sanat alani, Bourdieu’ya gore belirli kurallar, sembolik
sermaye ve toplumsal konumlar iizerinden isler. Ono’nun performansi ise bu kurallar1 ihlal eder ve
sanati mevcut konumundan disariya ¢ikarir.

Ono’nun s6z edilen performansina baska bir sosyolojik agidan bakacak olursak, toplumsal

normlarin, cinsiyet rollerinin ve ahlaki sinirlarinin sanatsal bir eylem araciligiyla nasil kirildigina tanik
oluruz. Bu sayede izleyicilerin temkinli ya da saldirgan olmalar1 bireyin toplumsal yapiya olan etkisini
sanat aracilig1 ile goriiniir kilar. Bir bakima bu performans sanatin toplumsal iliskilerle olan karmagik
bagini ¢oziimleyen giiclii bir sosyolojik metindir. Ono, sanat araciligi ile toplumun cinsiyet, gii¢ ve ahlak
anlayislarina yeni bir 151k yakar.

Her ne kadar Ono’nun Cut Piece performansinin iizerinden altmis yil ge¢mis olsa da giiniimiizde

hala yankilar1 devam etmektedir. 21. Yiizyilin degisen izleyici kiiltiirii, dijitallesme, beden politikalari,
kadin haklar gibi toplumsal dinamikleri de performansa yapilan anlami degistirmektedir. Izleyicinin
yaptig1 kesme eylemi bir bakima giiniimiizde 6zellikle sosyal medya baglaminda bedenin ve
mahremiyetin de siirekli pargalanmasina yonelik sembolik bir anlam tasir. Dolayisiyla giiniimiizde
dijital cag ile birlikte izleyici pasif bir konumdan ¢ikarak aktif bir konuma gelir ve gérme, dokunma ve
hatta yargilama hakkini sorgusuzca kullanan aktif bir 6zne haline gelmistir. Bunlara ek olarak bugiin
hala feminist sanat baglaminda bu performans referans olmakla kalmayip feminizme olan bakis agisina
da yeni bir renk katmaktadir.
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Yoko Ono 2003 yilinda bu performansi tekrardan sahneledi. Bu kez barig temali olarak sahnelemek
isteyen Ono, performansina “’Cut Piece for Peace’” adini1 verir. Her ne kadar Ono bu performansi ile
evrensel bir baris ¢agrist ve insanlik adma bir dayanisma olarak yansitmak istese de 1963 yilindaki
izleyicilere kiyasla 2003’teki izleyiciler daha hizli ve biiyiik bir cesaret ile kiyafetleri kesmeye baslar. Bu
durum toplumsal duyarsizlagmanin arttigin1 ve seyirci etiginin zayifladigini da gézler dniine sermistir.

Sonug olarak Yoko Ono’nun performansi, yalnizca 1960’larin sanatina degil, bugiiniin
toplumuna da ayna tutan bir yapidadir. “Cut Piece”, cagimizin dijital izleyicisine su soruyu yoneltmeye

devam eder: “Bir bagkasinin bedenine, mahremiyetine ya da kirilganligina ne kadar yaklasma hakkina
sahibiz?”
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FPIDEMIK BIR FNKAZ
OLARAK NOSFFERATU

Zeynep CAN

Low-key lighting" parametresinin, Fritz Arno Wagner'in tercih ettigi
1:16-1:8 151k/golge kontrast oraniyla birlesmesi, mekanlari aporik
plazma hucrelerine donustirdr. i§te bu ylzden izleyici, gorsel
bagisiklik sistemine anbean maruz kalir. Negative fill> uygulamasi
ise Rembrandtvari chiaroscuro®yu mutasyona ugratarak karanligi
bir “mikrobiyal tehdide” ¢evirir.

Oblique framing* ve foreshortening® teknikleri, koridorlari
labirentvari sinir aglarina doénustlrip mekan algisini sistematik
olarak dislokasyona ugratir. Boylece her kadraj, izleyiciyi “yolunu
kaybetmis bir mikroorganizma” kadar yaniltici bir derinlige tasir.
Orlok’un silueti merdivenden inmeden 6nce duvarda belirir ve
Deleuze’lin hareket-imge kuramindaki &zerk ajanlara benzer
bicimde bagimsiz hareket eder. Bu 6zerklik, 1sik ve golgeyi diegetic
sinirlarin étesine tasir.

Bir nefeslik mola gerektiginde, diegetic olmayan Pleyel orkestrasi
partisyonlarinin non-finito motifleri devreye girer; epik tiyatronun
anaforik intertitle ritimleri® anlatiyi kasitli kesitlere ayirir. Oyle ki
her intertitle, bir enjeksiyon noktasi gibi islev gbrerek izleyicinin
zihninde  anlattya  dair  direnci  zayiflatir. Nietzscheci
Apollonian/Dionysian gerilim, 151k-golge kirilma anlarinda ortaya
¢ikar: Chiaroscuro’nun pargalanmis isik kirisleri ekstazik bir tehlike
atmosferi sunarken, montajdaki ritmik sapmalar, enfeksiyonun
anatomik yayilim haritasini andirir.

1920’lerin  Almanya’sindayiz. Halk
ekonomik buhran, siyasi istikrarsizlik ve
I. Dunya Savasi'nin ardinda biraktigi
toplumsal travmayla bogusuyor. Parlak
yarinlara dair inanci kalmamis olan
sanatcilarin icsel kaosu, sanat
dretimlerini  disavurumcu  bir forma
dénlgtirmlUs  halde. Tam da bu
atmosferde, olan bitene ayna olmak
istercesine, F.W. Murnau’nun
seyircisine karanlik ve kasvetli bir sahne
kurdugunu gorariz. Yonetmen,1922
yiinda Nosferatu’yla, bu disavurumcu
“epidemi”yi sinematografik bir patojen
haline  getirir.  izleyicinin  bilincini
laboratuvardaki bir deney nesnesi olarak
ele alir.
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Transilvanya’nin ~ folklorik  veba  kodlari,
nosferatik  mitolojiyi  genetik  bir dizilime
donistirir. 1348 Kara Olim'ln yarattigl panik
ve 19. ylzyil kolera salginlarinin halk ritGelleri;
koylilerin kapilara astig sari papatyalar, “Nigin
kara giyilir?” sorusunun esrarengiz yankisini
filme tasir. Bununla birlikte, iki yerel vaka bize
folklorik derinligi daha da guglendirir: 1738'de
Timisoara koylerinde firin bacalarindan adacayi
dumani yulkseltilen ritlel, salginin “havadan
bulagsan ruhsal bir varlik” oldugu inancini
somutlastirir.  Maramures’te mezar taglarina
mavi kurdele baglama uygulamasi ise Ooteki
dinyayla kurulan koruyucu bagi simgeler. Koy
kiliselerinden yukselen can sesleri, Michel de
Certeau’'nun ginliik ritieller teorisi’ 1g1ginda
toplumsal dezenfekte ayinlerine  donusur;
Ozellikle kadinlarin avluda diz ¢okip “Tatal
nostru” duasi okumalari, hem bireysel hem
kolektif bir tesir pratigi olarak sinematografik bir
aura Uretir.

izleyici bedeni, IVP (Imminent Viral Presence)

paradigmasi®  cercevesinde maruz  kalma
estetigine tabi tutulur. Salon, kavisli sitioskopik
ekranlarla bir karantina odasina donusur;
duvarlardan akigkan golgeler kiylya vuran
mikroplar gibi dolagirken izleyici, jacquette
kalinliginda bir atmosferde ruhsal izolasyona
itilmis hissi yasar. Gilles Deleuze’ln hareket-
imge paradigmalari, golgelerin viral bulasma
dinamiklerini  aydinlatir ~ ve  sinema ile
epidemiyoloji  arasindaki  organik  kesigimi
gorunar kilar.

Ernst Jiinger'in “epidemi enkazi” estetigi®,
Nosferatu’nun gemi ambari sahnelerinde yanki
bulur; her kare kronik bir kitle hasarinin izini
tasir. Immanuel Kant'in das Ding an sich’si',
carpik mekanlarda ontolojik krize isaret ederek
bakis ile gerceklik arasindaki mesafeyi kriz
formuna doénlstirdr. Walter Benjamin’in aura
ve teknolojik yeniden (retim tartigmalan' ise
Nosferatu’yu her gosterimde farkli bir patojenik
kopya dureten bir kultir-endustri anti-aurasi
olarak yeniden tanimlar. Montaj, sadece anlatiyi
baglamaz, enfeksiyonun yayiim haritasini
betimler. Plan surelerindeki sapmalar, veba
organizmasinin semptom agirligini izleyiciye
somut kilar.

Gunimuzde Ari Aster''n  Midsommar’indaki rituel karantina
sahnelerinden Robert Eggers’in The Lighthouse’unun klostrofobik
mekan tasarimina kadar, Nosferatu’'nun nosferatik DNA'si hala
sinema laboratuvarinda ¢ogaltilmaya devam ediyor. Oyle ki
populer korku sinemasina dair her izleyis, izleyiciyi yeni bir enfekte
edilis eylemine davet eden mutasyona ugramis bir virls gibi islem
gorayor. Boylece Nosferatu, korku sinemasinin 6tesinde,
modernitenin karanlik yUzini mikrobiyolojik, biyopolitik ve
folklorik katmanlariyla kusursuz bir patojenik senfoni olarak icra
ediyor.
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Dipnotlar

' Gugli ana 1sIk kaynaginin azaltilarak golgelerin baskin hale
getirildigi sinematografi teknigi.

2 Sahne dolgu igiginin kasitli olarak sinirlandirilmasi.

3 |sik-gdlge kontrastinin dramatik etki yaratacak sekilde kullanimi.

* Kadrajin egik acilarla dinamiklestirildigi cerceveleme yéntemi.

> Derinlik illizyonu yaratarak objelerin ve karakterlerin boyutsal
algisini ¢arpitma teknigi.

® Sessiz filmlerde diyalog veya anlati aciklamasi sunan metin
kartlari.

” Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life (1984).

8 Gorsel medyanin izleyici algisini viral bir maruziyet diizeyine
taglyan kuramsal model.

2 Ernst Jiinger, Der Kampf als inneres Erlebnis (1922).

9 Immanuel Kant, Kritik der reinen Vernunft (1781).

" Walter Benjamin, Das Passagen-Werk (1927).
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ANILARI
KAVANOZDA
SAKLAMAK

Emine Oykii GENCER
Yazar

Photoshop saheseri gibi duran kavanoz igindeki bu diinya aslinda dijital hi¢bir
miidehale olmadan ortaya koyulmustur. Evet sadece analog yontemlerle!!
Sanatg1 Christoffer Relander analog bir kamera ile ¢ift pozlama teknigi ile
bunu gergeklestiriyor. Oncelikle kavonozlarm igini siyaha boyuyor. Ardindan
kavonozlar1 stiidyoda beyaz bir arkaplan ile fotografliyor bu sekilde
kavanozun pozlanmamis bir silueti fimde olusmus oluyor. Son olarak bu
pozlanmamis alan sanat¢imizin dogada kesfettigi harika goriintiilerle
pozlanarak dolduruluyor ve filmler kimyasal gelistiricilerle yikanarak ortaya
bu harika isler ¢ikartiliyor.

Kavanozlarin igerisinde gordiigiimiiz bu essiz manzaralar
nereye ait derseniz cevap Finlandiya olacak.

Cift pozlama teknigi ile bu ¢alismalarin elde edildiginden bahsettik ama peki
ya fotograf makinesinin markasi1? Nikon D80OE

Birini gercekten tamimak igin Insanm hikayesi iginde sakladigi gizli
oncelikle onun hikayesini  diinyasi iste bu denli miithim ve derin.
dinlemelisiniz  denir. =~ Zweig'in Fotograf sanat¢cimiz Relander'in da bir
Mecburiyet kitabinda su satirlar bu  hikayesi var elbette. Hatta boyle
durumun onemini vurgular anlamli manidar bir ¢aligmay1 ortaya

nitelikte."Sevgiye, giizel sozciikler
duymaya ihtiyact vardi. Her tiirli
teselliye inanmaya hazirdi, her ne
olursa olsun gecmige donmek
istiyordu. Hiiziin, carpinan
huzursuzluguna istiin  geliyor,
biiylik duygulara veda edisi ufacik
bir sefkate duyulan ¢ocuksu 6zlem
icinde kayboluyordu."

koymasinda etken bu durum. Relandar
baba olduktan sonra c¢ocukluguna bir
O0zlem duymaya baglamis. Bu &6zlemi
son 3 yildir Finlandiya’nin kirsalinda
cocuklugunun gectigi yerleri dolagarak
o yerleri fotograflamasina yol agar.
Projesinin bir anlamda bu anilar
saklamayi, biriktirmeyi ifade ettigini
sOyleyen Relander; koklerinin gectigi
yerleri adeta kavanozlayarak
koleksiyonuna dahil ediyor.
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TARIHI MIMARI Y APILARDA
FOTOGRAFCILIGIN ONEMI

Tarihi Mimaride dini ve sivil yapilar Kiiltiir
mirasimizin temel taslar1 arasinda Onemli bir
yere sahiptir. Bu sebepledir ki bende bir Sanat
Tarihgisi olarak yasadigim sehir olan Istanbul
basta olmak {izere yolumun diistigi gezip
gorme sansim olan sehirlerimizdeki dnemli dini
ve sivil mimari yapilart olabildigince en iyi
acilardan detaylariyla fotograflayarak kendime
bu yapilarin fotograflarindan arsiv olusturmay1
bir gorev addederek bu konu iizerinde ¢aligmaya
basladim. Malum iilkemizdeki restorasyon
anlayig1 ve isi ehline vermemekten kaynakl
bircok facialar ile sikca karsilasmaktayiz. Bu
facialardan basina yansiyan ve oldukca tepki
cekenlere birkag 6rnek vermek gerekirse Sile de
bulunan Ocakli Ada Kalesi restorasyonu adete
karikatiir bir ¢izimi andirmaktadir. Uskiidar Atik
Valide Kiilliyesi Sifahanesi bir restorasyon
projesinden ziyade modern bir goriiniime

kavusturularak i¢ avlu revaklarinin camla
kaplanmas1, Iznik Ayasofya (Orhan) Cami
kelebekli cam kap1 ve kubbe ve minareye beton

stvama gibi birgok drnek siralayabiliriz.

Restorasyonu Tamamlanmis Orinal Kubbe Teklif Edilen

A.Baki KARA
Sanat Tarihgisi/Fotograf Sanatgisi/Yazar

Yakin zamanda basina yansiyan ve Sanat Tarihgilerini
ayaga kaldiran Edirne Selimiye Cami restorasyonu
facias1 da bir kez daha gostermistir ki aradan gegen
yillara ragmen pek degisen bir seyin olmadigim gelisen
teknoloji ve yeni restorasyon tekniklerine ragmen
zihniyetin aym kaldigim kanitlar niteliktedir. Mimar
Sinan’in ustalik eserim diye bahsettigi bu abidevi
caminin kubbe i¢inde bulunan essiz 6rneklerden biri ve
gbz alic1 giizelligi ile yapiya estetik katan gorenlerde
hayranlik uyandiran kalem isi siislemelerin silinerek
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde Gzgiin halinin
degistirilip basitlestirilmesi, bu hatalarin belki de daha
biiyiikleri {ilkemizin dort bir yaninda bulunan eserlerin
kagina daha yapilmigtir? Ka¢ mimari eser daha rant ve
isi ehline vermeme yliziinden 6zgiinliigiinii kaybetmis
hatta yok edilmistir? Bu nedenledir ki yapilar
olabildigince orijinal haliyle fotograflayip
belgelemenin Onemi daha da artmaktadir. Ayrica
iilkemizin deprem kusagi iizerinde olmasi ve son
yillarda sik¢a yasanan deprem olaylarindan dolay1 da
olas1 biiyiik bir deprem sonrasi bu yapilarin yenide
ayaga kaldirilmas1 hususuna katki verecegi diisiincesi
de beni bu caligmaya iten Onemli etkenlerden birisi

olmustur.

Edirne Selimiye Cami Restorasyon Projesi 6ncesi ve sonrasi Kubbenin goriiniimii



Ulkemizin ve Diinyanin en 6nemli fotograf
sanatgilar1 arasinda yer alan merhum Ara
[stanbul

ilkemizin dort bir yaninda gezip gordigi

Giilerin  eski fotograflarindan  ve

dogrudan ya da dolayli olarak kadrajina
yansiyan bu dini ve sivil mimari eserlerimizin
filmlerde
yanstyan goriintiilerden, duayen hocalarimizin
ekledikleri

hakkinda yazilan kitap makale gibi eserlerden

fotograflarindan  eski karelere

caligmalarina gorsellerden  ve
yola ¢ikarak bu yapilarin kirk elli yil gibi siireler
icinde giliniimiize gelene dek yapilarin ve
etrafinin ne kadar hizli degisikliklere ugradigini
bir cogunun yok olma tehlikesi altinda oldugunu
gorebiliyoruz. Bu nedenledir ki elimizden
geldigince ve imkanlarimiz Sl¢iisiinde bu kiiltiir
mirasimiza sahip ¢ikmak en 6zgiin halleriyle
korumak ve en uygun sekilde degerlendirmek en
basta yetkililere ve sonrasinda bizlere
diismektedir.

Sosyal medya caginda yasiyoruz. Bu mimari
eserlerin fotograflanmasi ve sosyal medya
platformlarinda yayinlanarak birgok kisiye
ilgiyi
arttiracagl gibi yeni kusagi da bu yapilarin

ulagtirilmas1  tarihi mimariye olan
varligindan haberdar ederek arastirmaya ve
ogrenmeye de itecegi kanaatindeyim. Ilginin
artmast ayni zamanda yetkililerce daha fazla
onem gosterilerek koruyup kollanmasinin &niini
Ayasofya, Sultan Ahmet,

Siileymaniye Camileri Istanbul’un en &nemli

de acgacaktir.

mimari eserleri arasindadir. Her yil milyonlarca

yerli ~ve  yabanci  turistler tarafindan

fotograflanarak  {ilkemizin  tamitimma  ve
ekonomisine onemli katki sunmaktadir. Bunun
koruyup  kollanmasma titizlik
Ulkemiz  kiiltir ~ miras1

acisindan ¢ok zengindir.

icin  de
gosterilmektedir.
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Atil vaziyette ve ilgisiz kalmis hatta yikilmaya yiiz
tutmus eserlerinde tanitimi ve yeniden ayaga kalkmasi
fotograflanip ilgilileri bilinglendirme ile olacagi
kanaatindeyim. Bu sayede harabe haline gelmis,
yipranmis ya da bir kismu yikilmis olan eserler
iizerinde caligmalar yapilarak kiiltlir mirasimiza geri
kazandirilmasi i¢in iligi birimler tarafindan gerekli
restorasyon projeleri hazirlanarak tekrar hayata
dondiiriilmesi ve zarar gérmeyecegi en uygun sekilde
gerek miize, gerek kiitiiphane gibi benzeri sekillerde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Yapilan bu ¢aligmalar
yalnizca kiiltiir mirasimiza degil ayn1 zamanda kiiltiir
turizmimize de onemli katki saglayacagindan siiphem
yoktur.

Fotograflar, videolar, ¢izimler ve haklarinda yazilan
kitap ve makalelerden gectigimiz yiizyil i¢inde onlarca
dini ve mimari eserin bakimsizliktan ya da g¢esitli
keyfi

kaldirildiklarin1 bu sayede 6grenmis oluyoruz. Hep mi

nedenlerle zaruri veya olarak ortadan
bdyle bir karamsar tablo hakim genellikle evet fakat
arada giizel islere imza atanlarda olmuyor degil. Benim
en mutlu oldugum hayata dondiirme projelerinden biri
de anlattigim sebepler ile yapilmistir.

Karamanoglu Beyliginin kurucusu olarak bilinen Nure
Sofi ya da Nureddin Sofinin hanimui ile birlikte metfun
oldugu bugiin Mersin’in Mut ilgesi Yalnizcabag koyi
Degirmenlik yaylasi mevkinde bulunan tiirbesi
yikilmaya yiiz tutmus harabe halde iken basina
yansimastyla birlikte bolge yetkilileri tarafindan Tiirbe
ve arkasinda bulunan namazgah ile birlikte 6zgiin
dokusuna en yakin haliyle restore edilmis. Yakinina bir
mescit ve dinlenme alani olarak kamelya bile eklenerek
kiiltiir mirasimiza geri kazandirilmistir. Bu ve bunun
gibi restorasyon projeleriyle geri kazanabilecegimiz
eserler icin bilgilendirme, bilinglendirme galigmalar
fotograflama, bu fotograflar1 yayarak ilgi ¢cekme ile
olacagi bu sayede geri kazanimimi kolaylastiracagi
yoniinde Nure Sofi Tiirbesi Restorasyonu en giizel

ornekler arasinda oldugu kanaatindeyim.

Nure sofi ya da Nureddin Sofi tiirbesi restorasyon 6ncesi ve sonrasi gorinimil
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GAGGENAU

Her seyin fazlaca ve bolca oldugu giiniimiiz diinyasinda

gercek kaliteyi tamiyabilmek, hayat kalitemizi de
yiikseltiyor.

Sofistike ve seckin bir zevke sahip olmanin degerini
biliyoruz. Bariz olanin &tesine gecerek daha derin bir
anlam kesfetmenin, hayati giizel yasamak igin
¢abalamanin 6nemini goriiyoruz.

Farki bilenler i¢in variz.

.EL YAPIMI

Cihazlarmmizin iiretiminin her agamasinda, bir zanaatkar
elleri ve gozleriyle calismasini inceleyerek bir kusur olup
olmadigimi kontrol eder. Bu siirekli kalite kontrolii,
1683'ten beri el emegiyle insa edilmis olaganiistii

itibarimizin koruyucusudur.

.i\LHAM VEREN PERFORMANS.

Ustin  performans  gostermek  iizere tasarlanan

cihazlarimiz profesyonel mutfaklardan ¢ikan saheserler
kadar giizel eserler yaratmak igin ilham veriyor. Aym
mutfak bize de ilham kaynagi oluyor.

..GAGGENAU EXPRESSIVE SERISI

Gaggenau Expressive serisi, Bauhaus prensiplerinden ve
minimalist modern mimariden ilham alarak cesur,

heykelsi formlar sunar. “Iki cerceve, bir daire, bir sanat

eseri” ifadesi, serinin 6ziinii milkemmel sekilde yansttir,
her bir 6ge bir tasarim dehasinin izidir. Gaggenau
Expressive serisinin dis ¢ercevesi, mutfak ortamiyla net
bir simr olustururken, i¢ ¢erceve yenilik¢i passepartout

oOzelligini tasi. Fiime cam arkasindaki Gaggenau

Paslanmaz Celik giicii ve zarafeti bir araya getirir.
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MARCEL DZAMA

Ay Isigryla Dans

“Ay Isig1yla Dans” baslikli sergi, Winnipeg dogumlu New York’ta yasayan Marcel Dzama’nin resimleri, heykelleri
ve video eserleriyle sanat¢inin lirik, sihirli, mizahi bazen abartil bir iislupla acayip ama giincel hikayeleri
anlatimini gozler 6niine seriyor. Alistair Hicks kiiratorliigiinde gergeklesen sergi, Dzama’nin miizik ve dansin 6ne
¢iktigi renkli hayal diinyasindan yola ¢ikarak kotii yonetimler, ¢evresel yikim ve savaslarin sebep oldugu felaketler

gibi 6nemli kiiresel konulara deginiyor.

"\ /%
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Marcel Dzama jle “Ay
[sig1yla Dans” Uzerine

Réportaj: Ciineyt OZDEN
Art Connect News Yayin Yonetmeni

Tiirkiye’de ilk Kkisisel serginiz Pera Miizesi’nde “Ay Isigiyla
Dans” bashgiyla acgildi. Bu sergiye adim veren “Ay Isigiyla
Dans” neyi sembolize ediyor?

“Ay 15181, hem karanlik hem de aydinlik — hem gizemi hem
aciklig1 ¢agristirtyor. Ayni zamanda dans, hareketi, doniisiimii ve
ritmi temsil ediyor. Giiniimiizde yasadigimiz toplumsal ve ¢evresel
krizler, savasg, iklim yikimi, yonetim problemleri... Tim bu agir
gerceklikleri, bu sergide ‘ay 1518inda’ — bir metaforik 1gikla — dans
eden formda sunmak istedim. Bdylece izleyici hem ciiretkdr hem de
diissel bir sahnede, karmasik meselelerle yiizlesebilsin istedim.”

Eserlerinizin ¢cogunda hem mizahi hem de karanhk, grotesk bir
atmosfer var. Bu zithgin arkasindaki estetik ve felsefi yaklasim
nedir?

Benim ilgim, insanin hem 15181 hem karanligini, hem
masumiyetini hem de siddetini gostermek. Kiiciikken izledigim
masallar, ¢izgi romanlar, karanlik efsaneler; cocuklugun safligi ama
ayn1 zamanda riiyayla kabusun i¢ ice gectigi anilardi. Bu etkiyle,
caligmalarrma hem masals1 hem de rahatsiz edici figiirleri —
hayvan-insan melezleri, maskeli danscilar, umut ve dehset arasinda
gidip gelen karakterleri — dahil ediyorum. Bu sayede izleyiciye
“tek bir gergeklik yok™ hissi vermek, diinyay1 hem biiyiili hem de
hir¢in gérmeye davet etmek istiyorum.

Sergide hem bireysel calismalarimiz hem de Raymond Pettibon
ile ortak eserler yer aliyor. Bu is birligi sizin i¢in ne ifade
ediyor?

Pettibon ile ortak calismalar — bir nevi diyalog. ikimiz de farkli
koklerden, farkli bakis agilariyla geliyoruz; ben daha diissel, o daha
politik ¢izgide. Bu ortaklik, sanatin bireysel bir ifade olmaktan ¢ikip
kolektif bir yorum, kolektif bir hesaplasma haline gelebilecegini
gosteriyor. Satrang metaforu gibi: Biz birbirimize hamle yapiyoruz
— ama aslinda izleyiciyle bir konusma baglatiyoruz. Bu ortak
iiretimler, sert yorumlarla masalsi imgeleri bir araya getiriyor; bu da
eserlerin giiciinii, tek bagina ¢alismanin 6tesine tastyor.
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Sanat pratiginiz cok yonlii: ¢cizim, diorama, heykel, video, sahne
tasarimi... Bu ¢esitliligi neye bor¢lusunuz?

Sanat benim i¢in sabit bir forma sigmaz — anilar, riiyalar,
travmalar, umutlar hep degisken, ¢ogul. Bazen bir ¢izim yetmez; o
duyguyu, o hikdyeyi anlatmak i¢in kukla, kostiim, video, sahne
lazim olur. Bu disiplinlerarasi yaklagim, benim hayal giiciimiin sinir
tammmadigini  gosteriyor. Ayni zamanda, ¢agdas diinyanin
sorunlarina yanit ararken — savas, ¢evresel tahribat, otoriterlik gibi
— bu esneklik bana farkli dillerden konusma imkani veriyor.

Tiirkiye’de ilk serginiz oldu. Istanbul’daki izleyicilere ne
soylemek istersiniz?

Sanatin ne kadar yerel ya da evrensel olabilecegini hep merak
ettim. Istanbul — hem tarihi hem Kkiiltiirel olarak kokleri derin bir
sehir. Bence “Ay Isigiyla Dans”, Istanbul’da yasayan insanlarin
zaman zaman hissettigi hem giizelligi hem zorlugu, hem umudu
hem celiskiyi — diigsel bir hikayede — gormelerine imkan tanir. %
Sergi sadece benim degil, sizin de masaliniz; birlikte yeni
hikayeler kurabiliriz.

Marcel Dzama ile yaptigimiz bu roportajda, sanatginin sadece bir ¢izer degil, ayn1 zamanda dénemin
ruhuna — savaslara, gevresel yikima, toplumsal adaletsizlige — taniklik eden bir vizyoner oldugu
agikt1. “Ay Isigiyla Dans”, sadece bir sergi degil; karmasik, ¢ok katmanli, hem elestirel hem siirsel bir

diinya cagrist. Istanbul izleyicisi igin kacirilmayacak bir kapi.
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SANATIN VE KADININ
OZGURLESEN YUZU:
HALE ASAF Meliem VURAL

Hale Asaf, Cumhuriyet kusaginin ilk kadin ressamlarindandir. Andre Lhote’nin Tiirkiye’den gelen ilk
ogrencisi Hale Asaf’tir. Tiirk resminde geg kiibizmin etkisi ilk onunla baslamig denilebilir. Miistakil Ressamlar
ve Heykeltraglar Birliginin kuruculari arasinda tek kadin olarak yine bir ilk olmay1 basarir. Bu yoniiyle Asaf,
sadece sanat diinyasi i¢in degil feminizm bakimindan da 6nemlidir.

1905 dogumlu sanatgi, 6nceleri babasi Salih Paga’nin adiyla beraber kendisini ‘Hale Salih’ olarak zikretse de
1925 yilinda, dedesinin adini1 alarak ‘Hale Asaf’ olarak hayatina devam eder. Babasinin siyasi sebeplerle
iilkeyi ve ailesini terk ederek Misir’a kagmasi ve ardindan annesinin veremden kaybetmesi, siiphesiz 20
yasinda biiyilik bir kimlik krizine déniisiir.

Bebekliginde yakalandigi bir hastaliktan dolayr 6mriinii tedavi ve ameliyatlarla gegiren Hale Asaf icin saglik
problemleri resme engel degildir. Sanat¢1, kendisini ve sonra bagka kadinlar1 resmetmeyi sever. Bulundugu
donemin aksine, bakilan kadin degil bakan kadin olmay1 basarir ve bunu otoportlerinde ¢ok net sekilde ortaya
koyar. Zira, sanatci, benligini nesne olmaktan g¢ikarip Oznelestirebilmistir. Ayrica, sadece sanatinda degil
yasaminda da korkusuzca kendini var edebilmis bir figilir; o donemin, emekg¢i, iyi anne ve iyi es lzerinden
tanimlanan ideal kadin tipolojisinden farklidir.
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Korkusuzdur Hale Asaf. Paris yillarinda tanisip evlendigi seramik sanatgis1 ismail Hakki Oygar ile bir
siire Tiirkiye’de bulunduktan sonra, birlikteligine son verip tekrardan tek basina Paris’e doner. Herseyi
geride birakip Montparnasse’de yeni bir baslangic yapar. Paris, ona yine aski tattirir; Mussolini
baskisindan kacan Italyan yazar Antonio Aniente ile yollar1 kesisir.

Paris yillar1 romantize edilemeyecek kadar zorlu geger. Yoksullugu Noel zamani kirasini 6deyemedigi
icin kap1 digar1 edilmesine kadar gelir. Vazgegmez, pes etmez iiretmeye devam eder. Ancak ne var ki,
yillar boyunca ¢ektigi hastaliklara narin viicudu dayanamayip, 33 yasinda, Paris’te hayatinin en biiyiik
sergisini agmaya bir kag giin kala gdzlerini sonsuzluga yumar Hale Asaf.

Sanatc1, dyle bir yer edinir ki Sicilyali Antonio’nun hayatinda, vefatindan sonra, Hale Asaf’in

iilkesine olan sevgisini anmak amaciyla ‘Mustapha Kémal: Le Loup Gris d'Angora (Mustafa Kemal:
Ankara’min Gri Kurdu)’ adli bir kitap yazar; “Geng Tiirk ressam Hale, bana kendi memlektini tanitti ve
sevdirdi.” 6nsoziiyle ona ithaf ederek. Her ne kadar, Tiirk resmi i¢in 6nemli bir isim olsa da, eserlerinin
cogu kayiptir. Vefali Italyan sevgilisi, Hale Asaf’in geride kalan eserlerini toplar ve muhaza eder.
Hatta Tiirk hiikiimetine karsilik beklemeden vermeye hazir oldugunu beyan etmesi {izerine, Fikret Adil
bu hususta yetkili makamlarla goriisiir. Ancak tiim girisimler sonugsuz kalir. Anotonio Ikinci Diinya
Savasi’ndan kacarken dahi eserleri bir depoya saklar, fakat depoyu su basmasi iizerine eserler zayi hale
gelir.

Kisacik omriinden geriye trajik bir 0ykii birakan Hale Asaf’in yalnizca sanat tarihinde degil, kadin

tarihinde de derin bir yere sahip oldugu kuskusuz. Onun firgasi, hem sanatin hem de kadinin

Ozgiirlesen sesidir.
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PAUL GAUGUIN:
EGZOTIK RUHUN PESINDE

Renklerin biiylisii, cennetin golgeleri ve sanatin sonsuzlugu...

"Vision After the Sermon'' (1888)
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Yasemin ERSOY

Bu eser, Gauguin'in inanci ve hayali birlestirme arzusunun ilk isaretlerinden biridir. Arka plandaki
kirmiz1 alan sanki diinyevi mekam siliyor, izleyiciyi transa davet ediyor. Kirmizi burada hem tutkunun
hem de ilahi atesin rengidir. Paul Gauguin'in hayati bir kacis hikayesi gibidir ama bu kagis korkudan
degil, daha ¢ok tutku ve 6zlemden beslenir. Paris'te borsa memuruyken, her giin ayni ritimde atan bir
hayatin i¢inde bogulmaktaydi. Bu diizenli ama ruhsuz hayat, onun goziinde bir kafesten farksizdi.

"Bat1 uygarlig fazla giiriiltiilii. Ruhumun sessizlige ihtiyaci var."

1885 'te isini birakip kendini tamamen sanata adadiginda, artik sadece tuvali degil kendi kimligini
de yeniden boyamaya basladi. Bu noktadan sonra Gauguin bir ressam degil, bir yolcuydu. cenneti

arayan bir gezgin.

Egzotizmin Cagris1 - Tahiti'ye Yolculuk

"Tahitili Kadinlar" (1891)

Yesil ve sarinin harmonisi tropik bir
cenneti cagristirtyor. Kadin figiirlerinin
sakin durusu ve akista olmasi, zamanin
yavasladig1 bir diinyay1 anlatiyor sanki.
Gauguin i¢in egzotizm,sadece bir kacis
degil, adeta ruhsal bir dogum aniydi.
1891'de  Tahiti'ye vardiginda ilk
mektubunda sunlar1 yazdi:

"Burada insanlar ¢iplak, ama Bati'daki
gibi degil; onlarin ¢iplaklhigr ruhlarinin
ciplakhigidir.”

Tahiti'nin yemyesil ormanlari, mavi
okyanusu ve parlak giinesi onun paletini
Ozgiirlestirdi. Artik yalnizca gdziiniin
gordiiglini degil, kalbinin hissettigini de
tuvale aktarmaya basladi.



Doganin ve Rengin Biiyiisii

“Manao Tupapau” (1892)

Zorluklarin Sanata Doniismesi
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Mor ve siyah tonlar korkunun sessizligini, yatagin
parlak renkleri ise hayatin halen devam ettigini gosterir.
Burada Gauguin, yasam ile oOliim arasindaki ince
perdeyi resmeder.

Gauguin'in renkleri artik bir dil gibiydi:

Mavi: Sonsuzluk, ruhsal derinlik.

Sar1: Glines, yasam ve dogurganlik.

Kirmizi: Tutku, ilkel enerji.

Mor: Oliim ve gizemin rengi.

“Ben yalnizca gordiglimi degil, hissettigimi

de boyarim.”

(Noa Noa)

Mor ve siyah tonlar korkunun sessizligini, yatagin parlak
renkleri ise hayatin hala devam ettigini gosterir. Burada
Gauguin, yagsam ile Olim arasindaki ince perdeyi
resmeder.

Where Do We Come From? What Are We? Where Are We Going?” (1897)

Bu bagyapit, varolusun en biiylik sorularimi bir gorsel dua gibi siralar. Soldan saga yasamin donglsii
akarken, koyu lacivert golgeler sanki bize Oliimiin kaginilmazligini hatirlatir. Tahiti ona cennet gibi
goriinse de hastalik, yoksulluk ve yalmizlik hep pesindeydi. Yine de tam bu zorluklar, onun fir¢asina

derinlik katmaya devam etti.

“Bir tablonun anlami yalnizca gozle degil, kalple okunmalidir.’

Egzotik Riiyadan Uyanis

sialblic

Foas

“Riders on the Beach” (1902)

>

Atlt figiirler, sonsuz ufka dogru ilerlerken mavi ve
turuncu bir arada parlar. Bu, insanin doga
karsisindaki yalniz direncini simgeler.

Paris’e dontip Bati'nin  onu hala anlamadigimi
gordiigiinde yeniden Polinezya’ya gitti. Bu durum onun
i¢in, hem yaratict hem de yikici bir dénemdi. Oliimiine
dek c¢alisti. Gauguin bize sadece tablolar birakmadi; bir
bakis agisi birakti. Modern sanat, onun sayesinde Paris
atolyelerinden c¢ikip tropik adalara agildi. Picasso’nun
primitivizme yonelmesinde, Matisse’in cesur

renklerinde onun yankis1 vardir.
“Sanat, goriinmeyeni

gorlintr kilmaktir.”
Ve o goriinmeyeni altin giineslerin, mor golgelerin ve
tropik yesillerin diliyle goriiniir kildu.



45

Lucia Tallova 2026:
"Yilin Sanatcist” secildi

PALAISPOPULAIRE / DEUTSCHE BANK SANAT VE KULTUR

Michael GRONK
; . ‘ ‘ Deutsche Bank Kiiltiir Sanat Medya Sorumlusu
1.! . = Deutsche Bank, Lucia Tallovd'y1 2026 "Yilin

Sanatgisi” segti. 1985 yilinda Slovakya'nin Bratislava
kentinde dogan sanatgi, yerel Giizel Sanatlar
Akademisi'nden mezun oldu ve 2022'de 16. Lyon
Bienali'ne katilimiyla uluslararasi iine kavustu.
Tallovd, resim, kolaj, asamblaj ve enstalasyon
kesigsiminde ¢aligiyor.

KONU SECIMI SOSYO-

Baslica medya araglari olan kagit ve

fotograf, Deutsch Bank [
otogra s an TARIHSEL

Koleksiyonu'nun noktasini

olugturuyor.  Genellikle  mekanlar

dolduran  enstalasyonlari,  hafizayi, "Eserleri hafiza, kimlik ve maddi kiiltiir tizerine derin
insan ve jeolojik tarihi arastiran ve diisiinceler iceriyor. Sosyo-tarihsel anlatilarla etkileyici bir
yeni hikdye anlatimi ve arsivleme sekilde etkilesim kuruyor ve izleyicileri kendi tarihlerini
bigimleri gelistiren gergekiistii sorgulamaya tegvik ediyor."

tablolara benziyor.

Lucia Tallovd, Hamburger Bahnhof
(Nationalgalerie  fir  Gegenwart)
Berlin direktorleri ve Art Reoriented
kiratoryel platformunun  kuruculan
Sam Bardaouil ve Till Fellrath
tarafindan aday gésterildi. Bardaouil
ve Till Fellrath, Guggenheim Abu
Dhabi projesi direktérii  Stephanie

Rosenthal'in yerine aday gésterildi.

Bardaouil ve Fellrath, "Lucia
Tallové'nin  disiplinlerarasi  yaklagim,
"Yilin  Sanatgisi”  &dalinin ilerici

ruhuyla értiisiiyor," diyor.

Deutsche Bank "Yilin Sanatcist”

2010 yilinda baglatilan "Yilin Sanatcisi" &diilt, Deutsche Bank Koleksiyonu'nun iki temel alani olan kagit iizerine
eserler ve fotograf caligmalarini bir araya getirerek, sanatsal ve sosyal agidan énemli eserler yaratmis, gelecek
vadeden sanatcilar édiillendiriyor. Kagit iizerine eserler ve fotograf. Banka, 2023 yilindan bu yana, uluslararasi sanat
diinyasindan farkli bir nde gelen ismi iki yillik bir siire boyunca "Yilin Sanatcisi"ni aday géstermeye davet ediyor ve
ardindan gérevi bagka bir kiiratér veya uzmana devrediyor. Odil, bir kigisel sergi, Deutsche Bank Koleksiyonu icin
satin alimlar ve bir monografik yayin iceriyor.

Sam Bardaouil ve Till Fellrath, 2017-2021 yillari arasinda Berlin'deki Gropius Bau'da yardimcr kiiratér olarak gérev
yaptilar. Ocak 2022'den bu yana Berlin'deki Hamburger Bahnhof (Museum fiir zeitgenéssische Kunst)'un
direktorlugiinu yiratiyorlar. 2022'de 16. Lyon Bienali'nin ve Venedik Bienali'ndeki Fransiz Pavyonu'nun kiratsrliguni
ustlendiler. Kasim 2025'in baslarinda ise, Tayvan'da Mart 2026'ya kadar sergilenecek olan 14. Taipei Bienali Ufukig
Fisiltilar'in kiiratérlugiint tstlendiler.



EKSIK AMA TAM:
LOUVRE’UN UC KUSURSUZ
KADINI

(VENUS, NIKE, MONA LISA)

Cigdem URUNAY
Yazar

KOLSUZ BIR GUZELLIK: GUZELLIK
TANRICASI VENUS

Milo Veniisii, 1820 senesinde Milos Adasinda bir
koylii tarafindan bulunmustur. Roma mitolojisinde
Veniis olarak bilinen Afrodit yani ask ve giizellik
tanrigastn1  temsil  ettigi  diisiintilmektedir.
Helenistik donemde Antakyali  Alexandros
tarafindan yapilan bu heykel, Antik Yunan heykel
sanatinin en Unli Orneklerinden birisidir. Paros
mermerinden  (Yunanistan’in  en  kaliteli
mermerlerinden) ve iki parcadan yapilmistir.
Gogiis ve bacak arasindaki baglant1 kalcalarda zar
zor goriinliyor olmasi ve bir kag mermer blogun
baglantismin  bu kadar iyi gizlenmis olmasi
zamanin heykeltiraglarinin yetenegini gdsteriyor.
Mona Lisa ve Zaferin Tanrigas:t ile birlikte
Louvre’un {i¢ biiyiik kadinindan biridir.

Fotograf: Cigdem Uriinay

BASSIZ BIR GUZELLIK: ZAFER TANRICASI NiKE

Kanatli zafer heykeli Yunan mitolojisinin Zafer tanricast Nike MO 3.yiizyildan kalma Paros mermerinden
yapilan heykelidir. 1863 yilinda Ege Denizi’ndeki Semadirek adasinda tapinakta heykelin pargalart
kesfedilmistir. Bulunan pargalar birlestirildiginde bas ve kol kisimlarinin bulunamadigi igin bu harika eser bagsiz
ve kolsuz olarak sergilenmektedir. Heykeltiragin kokeni ile ilgili tiirli sdylemler olmasina ragmen kimin
tarafindan yapildig1 bilinmemektedir. Eserin bedeni sag ayag lizerinde agirlik almus, sol ayagi ileriye uzanmus,
kanatlar1 geride, gemi giivertesi iizerine konumlamig sekilde “imis yapiyor” veya “hafifce siiziiliiyor” olarak
yapilandirilmigtir.  Eserin  tamamimm bugiline ulasamamig olmasma ragmen, eser bilyiik begeni ve ilgi
toplamistir. Heykel sanatinin en giiglii ve en giizel figiirlerinden biri kabul edilmistir. Heykelin bagi, kollar1 ve
ayaklarinin bir kismu eksiktir. Nike, hem savasta hem de sporda yarigmalarda zaferi temsil eden antik Yunan
tanrigasidir. Yunanistan halki Yunan kizlar1 Nike ve Afrodit’i artik ait olduklari topraklara gonderilmesini
istiyor. Antik Yunan zafer tanrigas1 1884 yilindan beri miizede Denon kanadi, Daru merdivenlerinin tepesinde
tiim gorkemiyle sergilenmektedir.



Fotograf: Cigdem Uriinay

YARIM BIiR GULUS, PAHA BICILEMEYEN
GUZELLIK: MONA LISA

Mona Lisa, {inlii Ronesans sanat¢ist Leonardo da
Vinci tarafindan 16.ylizyilda yaptigi bir portre
tablosudur. Gilinlimiizlin paha bigilemeyecek kadar
degerli tablolarindan biri olan Mona Lisa
hakkinda bir¢ok efsane ve hikaye vardir. Mona
Lisa'nin resmedildigi kisinin ger¢ek adi Lisa
Gherardini tahmin edilmekte ama gercek kimligi
bilinmemektedir. Mona Lisa, Italyanca'da "La
Gioconda" veya Fransizca'da "La Joconde" olarak
bilinir. Mona Lisa, “benim kadinnm Lisa”
anlamina gelmektedir. Oyle gercek bir durusu
vardir ki gercek anlamda yasayan bir canliya
benzer. Baktikca yon degistirir, gozleriyle hareket
eder, farkli perspektifi vardir. Ayni anda hem
giilimser, hem de hiiziinlii gibidir. Da vinci’nin
tabloda sfumato teknigi kullanmas1 Mona Lisa’ya
her bakildiginda yiiz ifadesi degisiyormus gibi
algiya sebep olmustur. Italyanca da sfumato,
dumanli anlamima gelir. Bu teknigi, agiz ve goz
kismina uygulamistir. Yiiz tanimada kullanilan
sisteme gore Mona Lisa’nin yiiziinde biyiik
yogunluk mutluluk, az miktarlarda korku,
bikkinlik ve az da olsa sinirli mimiklere sahip
oldugu belirtilmektedir. Mona Lisa, Louvre’da
tabloya dzel tasarlanmig bir odada sergileniyor.
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Fotograf: Cigdem Uriinay

3 GUCLU KADIN LOUVRE’DA: DUNYANIN
EN GUZEL KUSURLARI

Veniis, sanat tarihgileri heykelin  estetik
kusursuzlugunu, yiiziin dingin zarafetini, bedenin
ortii ile gizlenmis dengeli kivrimlarini 6viiyor olsa
da bu gilizellik tanrigasii kusursuz kilan
gortintirdeki eksikliginin yarattigi hayal alanidir.
Veniis iki kolunu yitirmis bir giizellik tanrigast
olarak dikilir karsimizda. Kadmimn giizelligi
eksikligiyle degil zarif durusuyla dercesine var
oluyor miizede kendisine ayrilan yerinde. Onun
kayip kollar1 biz onu seyredenlerin zihninde
yeniden yaratma ihtiyact doguruyor. Her bakan
kendi Veniis’linii tamamliyor, tanimliyor. Belki
elinde bir kitap vardi okuyordu, belki bir firca
vardi resim yapmak i¢in ya da elinde bir elma var
yasaklara kars1 c¢ikarcasma kaldiriyordu eliyle
havaya ( elma tutuyor olabilecegi soylentiler
arasinda) Belki o bir anne kollarinda bebegi olan
ya da yanindaki ¢ocugu tarafindan c¢ekistirildigi
igin lizerindeki Ortiisii viicudundan siyrilip giden.
Belki elleri boslukta saliniyordu 6zgiirce, boslugu
kucaklayan bir teslimiyetle. Veniis’iin en derin
fisiltis1 sudur belki de; gilizellik; eksiklik ve gizem
de saklidir.

Zafer Tanrigas1 Nike, basi ve kollar1 olmadan bile
diinyadaki en etkileyici eserlerden biri olmay1
basartyor. Gorkemli bir kadinin riizgarla savrulan
kiyafetleri ve acilmig kanatlartyla giiglii bir durusu
var.



Ayaklart gemiye basiyor gemi denizle tamamlaniyor
hayalinde. Riizgarin etkisiyle denizin varligryla saliniyor
geminin lizerinde. Giicli kanatlarinda ama kanatlar
govdeyi tagimak i¢in degil ruhu o6zgiirlestirmek igin var.
Goriiniirde eksik ama gercekte tamam olanlardan. Bagsiz
ama dimdik. Bagsiz, ama basli bagina bir zafer. Riizgarin
etkisini izleyici zihin diinyasinda canlandirdiginda, heykel
uzay Otesi bir etkileyicilikte. Bassiz tanriga Nike’in en
derin fisiltist sudur belki de: Zaferin durustadir.

Mona Lisa, eksik bir giiliimsemenin yani sira giliniimiiz
giizel kadin algisinin  cok Otesinde oldugu asikar.
Magazinsel yorumla, bugiiniin tablosunda bazi kesimlerce;
yay kaslar, minik kalkik burun, dolgun dudaklar, sivri ¢ene
giiniimiizde glizel olarak adlandirilabiliyor. Kassiz ve
kirpiksiz Mona Lisa donemin giizellik algismin ¢ok
Otesinde. Giiniimiiz altin oran oranlariyla uyusmamaktadir.
O donemde sanatgilar “Altin Oran” olarak bilinen orantili
ve matematiksel bir orana dayanan bu gorseli ideali
benimsemis, bunun i¢in ¢abalamis ve kompozisyonlarina
uygulamiglardir. Bu sebeple o giiniin sartlarinda Mona
Lisa’da altin oran hakimdir. Giizellik her doneme gore de
degiskenlik  gosteren bir unsur mudur sorusunu
sordurtuyor. Bir yam giiliimseyen bir yami hiiziinli
muazzam dengenin liriiniidiir Lisa. Ayn1 zamanda giizellik
bir sanat eserinin tek deger Olciisii degildir. Bu sebeple
sanat tarihinin en unlii ylizii glzelligin tanimi degil
gizemin kendisidir. Bir bilmece gibidir. Ylzyillarca
gozlerinin bizi takip ettigi sOylenir ki bence ruhu olan bir
tablo. Onu dort kez kimi zaman uzaktan kimi zaman en
onden kisa da olsa inceleme sansim oldu. Evet Mona Lisa
gozleriyle ya da verdigi gizemli hissin insan tizerindeki
miithis psikolojik baskisindan kaynakli “onun tarafindan
izleniyorum” etkisi veriyor. Onun giiliimsemesi izleyicinin
zihninde tamamlanir. Mona Lisa’nin en derin fisiltis1 sudur
belki de: benim sirrim yok c¢iinkii hakikati hicbir yiiz tam
anlatamaz.

Bu ti¢ iinlii kadin, eksikligin sanattaki kusursuz imzasiin
kanitidir adeta...
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Dirimart Sarkis’in Londra’daki ilk galeri sergisi Bir Arada(dir)lar’t sunmaktan mutluluk duyar. Sergi sanat¢imin
farkli zaman dilimlerinde yarattig1, bir¢ok teknik ve jest barindiran yirmi dort eserini bir araya getiriyor. Zengin
gorsellikteki yapitlar, bizleri neyin bir araya getirdigine ve bir arada tuttuguna dair soru ve yanitlarm bir
dongiisiinii olusturacak sekilde mekanda izleyicileri karsiliyor.

Sarkis pratiginde uzun zamandir her bir yapitina belirli bir kisilik atfeder ve sergilerinin 6ncesinde gdsterime
dahiliyetleri konusunda onlarin nizasim alir. Villejuif, Paris’teki atolyesinde iirettigi yapitlari, siirekli
birbirleriyle ve ¢evreleriyle iletisim halindedir; olustuklari zamanin baglamini {izerlerinde tasirlar. Yapitlari
arasindaki bu sarmal iliskiler ag1 sessiz bir cokseslilik (senfoni) tiretir.

Serginin merkezinde yer alan Baslangicta, Mum (Christian Bernard’a ithafla) (2023) yerlestirmesi, Sarkis’in
meshur Tutumlar Bigime Doniisiince sergisinin Londra’daki Institute of Contemporary Arts (ICA) ayag i¢in
tirettigi yapitinin yili olan 1969 ile 2023 yillar1 arasindaki iiretimlerini tek bir kompozisyonda bir araya getiriyor.
Suda bekleyen bir kursun parcgasi, beyaz kaplarda ¢cok agirca buharlagan yedi renk, Sarkis’in cam kozmonot
biistii, vitraya doniistiiriilmiis bir Curtis fotografi ve gokkusagi renkleriyle yikanmig aynalar gibi yerlestirmede
yer alan tiim yapitlar, nasil zamanla bir araya geldiklerinin gorsel anlatisini igeriyor. Farkli zamanlarda dogmus
bu yapitlar arasindaki birbirine dolanik konusmalar, zamanlar, mekanlar ve inaniglar arasinda yankilanan bir
koro yaratiyor. Ve hepsi sanatgimin 85 Ciglik: Munch’tan Sonra (2023) serisinden yapitlarinin bakislariyla
cevreleniyor.

Sarkis ¢ok geng yasta bir gazete pargasinda tesadiifen karsilastigi bu esere olan hayranhigini sik¢a dile getirir.
Munch’un Ciglik tablosuna atifla gergeklestirilmis, firga olmadan tiipteki boyanin direkt kdgida uygulanmasiyla
hizla olusturulmus figiirler, sanat¢cinin otoportreleri olarak algilanabilir. Daha sonra vitraya doniistiiriilen bu
yiizler, Bir Arada(dir)lar’da, yiizercesine sergi mekanina yayilir.

Sarkis’in eserlerinin tarihi her zaman “bugiin”diir. Neolitik ¢agdan bir kadin figiirii imaji, 16. ya da 17. ylizyila
tarihlendigi tahmin edilen tasa oyulmus bir yiiz portresi ve 1941 yapimi bir Leica kamera gibi farkli yiizyillara
ait insan yapimi tiim bu objeler, Sarkis’in icat ettigi ya da yorumladig: farkli tekniklerle yeniden yorumlanir ve
giinliik yasamdan sahnelerle yan yana getirilir. Boylelikle sanatci, ¢cagdas yasamin tecriibeleri ile gliniimiiz
psisesi arasinda incelikli bir sohbet baslatir. Bu ayn1 zamanda giinliik hayatta bir¢cok kez goz ardi edilen farkli
mucizelerin kisisel hafizalarimizdan giin yiiziine ¢ikarilmasina bir davettir; boylelikle insanligin karsilastigi
cetin zorluklar zamanin genis bosluguna yayilir.

Sergi Sarkis’in 1969°da ICA igin irettigi yapit1 sonrasinda Londra’da gerceklesecek ilk kisisel sergisi olma
ozelligini tastyor. Ve yine Sarkis’in ifade ettigi gibi, onun pratiginde terk etmek ya da geri donmek yoktur, zira
onun yurdu bellegidir ve tiim tutmak istedikleri orada her daim bir aradadir.



Semiha
Berksoy:

Tiim Renklerin Aryasit

Oykii Ozsoy SAGNAK
Istanbul Modern sef kiiratorii

Cok yonlii ve ne istedigini bilen kisiligiyle hem Tiirkiye’de hem
Avrupa’da bircok ilke imza atan Semiha Berksoy (1910-2004)
sergisi “Tim Renklerin Aryas1”, sanat¢inin sahne sanatlarindan
gorsel sanatlara, sinemadan edebiyata uzanan iretimini bir araya
getiriyor. Boylece, sanatginin ¢ok katmanli diinyasimi 200’0 askin
yapit araciligiyla goriinlir kilarken; onun opera, tiyatro, resim ve
edebiyat arasinda kurdugu 6zgiin iliskileri vurguluyor.

Erken donem desenlerinden sahneye tasidigi opera temali
resimlerine, otoportre ve portrelerinden carsaf resimlerine uzanan
secki, Berksoy’un kisisel mitolojisini ve sahneyle kurdugu derin bag1
tematik bir kurguyla izleyiciye sunuyor. Sanat¢inin basroliinde yer
aldig1 operalar, sahneledigi tiyatro oyunlari, yayimlanan Oykiisii ve
Tiirkiye’nin ilk sesli filmi istanbul Sokaklarinda gibi iiretimleri de,
onun sanat diinyasma yaptigi katkilarin kapsamini gozler Oniine
seriyor. Semiha Berksoy’un yasaminin dinamizminden beslenen bu
yapitlar, bir yandan sanatin evrenselligine dair diisiinme bigimimizi
A genigletirken, bir yandan da insan ruhunun yaratici giiciini
anlamamiza aracilik ediyor.

Cok yonli ve ne istedigini bilen kisiligiyle hem
Tiirkiye’de hem Avrupa’da birgok ilke imza atan Semiha
Berksoy (1910-2004) sergisi “Tiim Renklerin Aryas1”,
sanat¢inin sahne sanatlarindan gorsel sanatlara, sinemadan
edebiyata uzanan iiretimini bir araya getiriyor. Bdylece,
sanatcinin  ¢ok katmanli diinyasim1 200’4 askin yapit
araciligiyla goriiniir kilarken; onun opera, tiyatro, resim ve
edebiyat arasinda kurdugu 6zgiin iligkileri vurguluyor.
Erken donem desenlerinden sahneye tasidigi opera temali
resimlerine, otoportre ve portrelerinden ¢arsaf resimlerine
uzanan secki, Berksoy’un kisisel mitolojisini ve sahneyle
kurdugu derin bagi tematik bir kurguyla izleyiciye
sunuyor. Sanatginin bagroliinde yer aldigi operalar,
sahneledigi tiyatro oyunlari, yayimlanan Oykiisii ve
% Tiirkiye’nin ilk sesli filmi Istanbul Sokaklarinda gibi
~\iretimleri de, onun sanat diinyasina yaptigi katkilarin
kapsamin1 gozler Oniline seriyor. Semiha Berksoy un
./ yagaminin  dinamizminden beslenen bu yapitlar, bir
yandan sanatin evrenselligine dair diislinme bi¢imimizi
genisletirken, bir yandan da insan ruhunun yaratici giiciinii
anlamamiza aracilik ediyor.

~ Gorsel: La Tosca’nin Temsili, 1975 (detay), Duralit iizerine yagliboya 250 x 124 cm
Istanbul Modern
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EKSPRESYONIZM VE YENI NESNELLIK

DUN VE BUGUN:
“KABINE 05/25”

Hannah Hoch, 1889-1978, Pflanzen bei Regen, 1931,
courtesy of the artist and Anna Laudel Gallery

Peter Joy MCLAEN
Kiirator

“Kabine 05/25: Ekspresyonizm ve Yeni
Nesnellik Diin ve Bugiin”, kiirator Marcus
Graf’m 20. yiizyll Alman avangardinin
mirasim1 Tiirkiye’den ¢agdas sanatgilarin
iiretimleriyle bulusturdugu kapsamli bir
sergi. 11 Ocak’a dek Anna Laudel’de
izlenebilecek sergi, sessiz film klasigi "Dr.
Caligari’nin Muayenehanesi"nden
esinlenen mekansal tasarimiyla dikkat
cekiyor. Conrad  Felixmiiller, Max
Beckmann, Otto Dix ve George Grosz gibi
oncli isimlerin kagit islerini ¢agdas
sanat¢ilarin iiretimleriyle yan yana getiren
secki, duygusal yogunluk ile toplumsal
elestirinin diin ve bugiindeki siirekliligini
goriiniir kiliyor.

Yiz yil oOnce dogmus bir dil hala
konusuluyor mu?” sorusundan yola ¢ikan
Kabine 05/25, sanat tarihinin iki giiglii
kolu olan Ekspresyonizm ve Yeni
Nesnellik’i, c¢agdag Tirk sanatgilarinin
giincel iiretimleriyle yan yana getiriyor —
bu kadar basit goriinebilir; ancak isler, salt
estetik ya da nostalji ¢agris1 olmaktan ote,
geemisin travmatik izlerini ve bugiiniin
Kiirsel ve yerel krizlerini, dogrudan
kimlik, temsil ve toplumsal gerceklik
iizerinden yeniden tartigmaya cekiyor.

Sergide yer alan; Conrad Felixmiiller, Max Beckmann, Otto Dix, George Grosz gibi erken 20. yiizyil
Alman avangardinin 6nde gelen isimleri, donemin calkantili ruh halini, bireyin varligina, topluma ve
diinyaya dair siddetli sorgulamalara doniistiiren bir estetik olusturmuslardi. Bugiinse, tarih boyunca sekil
degistirmis de olsa — savaslar, gocler, ideolojik kirilmalar, kimlik sancilart — sanat¢inin derdini, hala
“varlik” / “aidiyet” / “temsil” gibi basliklarla yeniden diisiiniir kiliyor. Kabine 05/25, tam da bu siirekliligi
goriiniir kiliyor: Gegmisin golgesi, cagdas iiretimlerde yankilantyor.

“Kabin” diyerek, klasik sergi diizeninin soguk, steril — sergilenmis esyalardan olusan vitriniyle arasina
mesafe koyan kiirator Marcus Graf, izleyiciyi adeta bagka bir zamana ¢agiriyor. Sergi mekani, 1920 tarihli
sessiz film klasigi Dr. Caligari’nin Muayenehanesi’'nden ilham alan bozulmus, kirik form ve isiklarla
atmosferik bir “yanilsama alan1” olarak tasarlanmis. Bu yaklagim, tarihsel ve ¢agdas eserleri sadece yan
yana koymakla kalmayip — onlar1 yaganabilir, deneyimlenebilir bir alan haline getiriyor.



Seyirci mekana adim attiginda;
gecmisle bugiin arasinda, trauma
ile direnis arasinda, birey ile toplum
arasinda derin bir diyalogun icine
giriyor. Boylece “gormek” basit bir
izleme olmaktan cikip;
“hissetmek”, “sorgulamak”, “bag
kurmak” haline geliyor.

Kabine 05/25’in en gii¢lii boyutlarindan biri,
sadece Almanya’nin 20. yiizyll mirdsim
degil; bugiin Tirkiye’de iiretmeye devam
eden farkli kusaklardan ¢agdas sanatc¢ilari da
siirece dahil etmesi. Yalnizca tarihle
nostaljik bir kopri kurmak degil — aym
zamanda “bugin™in meselelerini, dile

getirmek.

Otto Dix, 1891-1969, Die Verachter des Todes, 1922,
courtesy of the artist and Anna Laudel Gallery
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